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VORWORT 


S« mehr denn zwanzig Jahren ist in Deutschland keine zu- 
sammenfassende Darstellung des Lebens und Werkes der 
Bridervan Eyck erschienen. Unsere Anschauung ist seither, zu- 
mal durch Entdeckung der Mailander und Turiner Minia- 
turen, durch Auffindung unbekannter Tafeln und durch nach- 
driickliche Hinweise auf andere wenig bekannte, durch zahl- 
reiche und ergiebige Untersuchungen des Genter Altars berei- 
chert und in vielem ganzlich neu begriindet worden. Schon 
diese Griinde mégen die vorliegende Verdéffentlichung recht- 
fertigen. 

Es wird hier darauf verzichtet, eine neue Hypothese iiber 
die Frage ,,Hubert oder Jan“ aufzustellen. Vielmehr kann es 
fiir eine Darstellung, die einem weiteren Kreise von Kunstfreun- 
den dienen soll, geniigen, die wichtigsten Ergebnisse der wis- 
senschaftlichen Forschung — die tibrigens noch keineswegs 
unbestrittene Geltung besitzen — im Umrif darzubieten und 
im iibrigen den Versuch zu wagen, die Gestalt des Mannes, der 
vor fiinfhundert Jahren lebte und in beispiellosem AusmaB 
das Gesicht seiner Zeit formte, einer in etwa nach seinen Vor- 
aussetzungen und Zielen suchenden Gegenwart zu deuten. 

Der Bilderteil ver6ffentlicht zum ersten Male in zusammen- 
hangender Folge — und damit soll auch der Wissenschaft ein 


Dienst geleistet werden — das gesamte Werk einschlieBlich 
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der (teilweise umstrittenen) Miniaturen. Ein Katalog gibt wei- 
tere Aufschliisse. Die farbige Tafel mége wenigstens eine un- 
gefahre Vorstellung von der iiberaus fein gestuften Farbigkeit 
Jans vermitteln. Eine Auswahl der Dokumente erganzt das 
zeitgeschichtliche und menschliche Bild. 

Die gesamte Literatur ist (von Friedlander) in dem Thieme- 
schen Kunstlexikon aufgefiihrt worden. Als besonders wich- 
tige neuere Ver6ffentlichungen seien hervorgehoben: Die 
Monographie von Ludwig Kammerer (Leipzig 1898). Die ver- 
schiedenen Arbeiten von Karl Voll. Die Veréffentlichungen 
von Durrieu und Hulin iiber die Turiner und Mailander Minia- 
turen. Die Abhandlung Dvofraks ,,Das Ratsel der Briider van 
Eyck“ (1904). Die Darstellung Friedlanders (in dem Buch 
Won Eyck bis Brueghel‘‘ 1916, 2. Auflage 1921), der die 
Turin-Mailander Gruppe dem Jan zuweist und, was die in 
einer altertiimlichen flachenschmiickenden und einer neu- 
artigen raumschaffenden Stilstufe deutlich werdende Arbeits- 
teilung am Genter Altar betrifft, Dvofaks Scheidung im we- 
sentlichen. beipflichtet. Das zusammenfassende’ Werk von 
Weale ,,Hubert and John van Eyck“ (London 1908). 

Seit der Zusammenstellung der Literatur bei Thieme sind 
u. a. erschienen: Die Lichtdruckpublikation Friedlanders 
Ver Genter Altar“ (Miinchen 1921), eine Leipziger Disserta- 
tion von Hermann Fiirbringer (Weida 1914), Abhandlungen 
von Paul Durrieu (Gazette des beaux Arts 1920), Friedrich 
Winkler und Post (Jahrbuch der PreuBischen Kunstsammlun- 
gen 1916 und 1919). 
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DER GENTER ALTAR 


m 16. Mai 1432 ist der Altar des heiligen Lammes, der 

auf zwanzig Tafeln den Sinn der christlichen Heilslehre 

verbildlicht, in der Johanneskirche zu Gent vor allem Volk 
enthullt worden. 

Sind die Fliigel geschlossen, erscheint in der Kammer der 
Jungfrau der Engel und spricht: GegriiBt seist du, Maria, du 
bist voll der Gnaden. Und die am Betpult kniende Jungfrau, 
auf die sich die Taube des heiligen Geistes niedersenkt, ant- 
wortet: Siehe, ich bin die Magd des Herrn. 

Zu Haupten der Verktindigung weissagen Propheten: Juble, 
du Tochter Jerusalems, dein K6nig kommt zu dir. Aus dir wird 
hervorgehen der Herr von Israel. Und die Sibyllen kiinden des 
Vergil ahnendes Wort von der Ankunft des ewigen Ko6nigs. 

In der unteren Reihe knien in Nischen neben Johannes dem 
Taufer und dem Evangelisten, den Patronen der Kirche, in ge- 
wichtiger und bewuBter Haltung die Stifter des Altars: der 
Tuchhandler Jodokus Vyd und seine Ehefrau Elisabeth. 

Wenn die Fliigel sich auftun, enthillt sich das feierliche Ge- 
heimnis des Schreins: Inmitten der paradiesischen Landchaft, 
inmitten der anbetenden Engel, der heiligen Propheten, Apo- 
stel und Bekenner das Lamm, dessen Opferblut in den Kelch 
strémt: Siehe das Lamm Gottes, das da hinwegnimmt die Stin- 


den der Welt. Auf den Fliigeln zwischen Felsen und Waldern 
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nahern sich anbetend Einsiedler und Pilger, die gerechten Rich- 
ter und die Streiter Christi. Um jene bliiht siidliche Vegetation 
mit Orangenbaumen, Zypressen, Palmen, Pinien, um diese die 
Biume des Nordens: Buchen, Tannen, Pappeln, und in der 
Ferne ragen schneebedeckte Berge. 

In der oberen Reihe thront Gott Vater, Maria, die Mutter des - 
Herrn und Johannes der Taufer, umgeben von singenden und 
nlusizierenden Engeln. An den Randen stehen die nackten 
Gestalten des ersten Menschenpaares, Adam und Eva, durch 
die Tod und Siinde in die Welt kam. 

DiePredella, die verloren ging, soll eine Darstellung der Holle 
gegeben haben. Denn auch die Verdammten bezeugen Gottes 
Dasein und Gerechtigkeit. 

So rundet sich der geistliche Kreis: Gottvater, der den Men- 
schen schuf und in Siinden fallen lieB, schickte durch die Jung- 
frau seinen Sohn in die Welt, auf daB er durch sein Blut die 
Siinden der Menschheit abwasche und Tod und Siinde ihren 
Stachel entreiBe. 

Die Weltordnung des Mittelalters, die in der Erlésung als 
dem Ausgleich von Schuld und Siihne ihre Achse hat, von der 
Scholastik mit logischem Scharfsinn ausgebaut, von der Le- 
gendendichtung immer neu geformt, erhalt hier eine umfas- 
sende bildliche Deutung. Der Maler hat Dogma und Uberlie- 
ferung mit seinem Mittel wiedergegeben. 

Seine Leistung ruht also nicht im Erfinden des Darstellungs- 
kreises. Der symbolische Sinn geht auf die Vision des Evange- 
listen in der Apokalypse zuriick: Danach sah ich eine groBe 


Menge, die niemand zu zahlen vermochte; aus allen Vélkern 
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und Geschlechtern standen sie vor dem Throne Gottes im An- 
gesicht des Lammes. Und auf die geheime Offenbarung weist 
auch die Inschrift des Springbrunnens vor dem Altartisch des 
Lammes: Dies ist der Quell des lebendigen Wassers, der vom 
Sitz Gottes und des Lammes ausgeht. Der gegenstindliche In- 
halt aber wird schon in der theologischen Literatur und zumal 
in der Legendendichtung des spaten Mittelalters in allen Ein- 
zelheiten geschildert. 

Dennoch ist dieser Altar, der durchaus in der mittelalter- 
lichen Uberlieferung zu ruhen scheint, die groBe Urkunde, die 
vom Menschen einer neuen Zeit Zeugnis ablegt. 

Man hat schon immer die alles Vergangene umstiirzendeBe- 
deutung dieser Tafeln erkannt und den Sinn des Neuen in der 
hier angeblich erstmals mit vollem Kénnen erfaBten anatomi- 
schen und perspektivischen Durchbildung, in dem vom mittel- 
alterlichen Bilden durchaus abweichenden raumlichen und 
farbigen Gesamtbau, in dem eine neue Einstellung zur Sicht- 
barkeit begriindenden lebendigen Naturgefiihl gesehen. Dies 
alles ist unzweifelhaft richtig: die Perspektive ist mit fast wis- 
senschaftlicher Genauigkeit gearbeitet; die freilich ein wenig 
starren Figuren des Adam und der Eva sind Ergebnisse ein- 
' dringender Beschaftigung mit dem menschlichen K6rper; in 
den landschaftlichen Hintergriinden lebt eine innige Liebe zur 
Natur, die dem Graslein und dem Garten mit bliihenden Obst- 
baumen, den Tiirmen der Kirchen und Palaste des himm- 
lischen Jerusalem und der kleinen StraBe mit Stadttor, wan- 
delnden Paaren und fliegenden Végeln gilt; das menschliche 


Antlitz wird mit psychologischer Scharfe charakterisiert; der 
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raumliche Bau gibt mit erstaunlicher Sicherheit die Illusion 
des atmosphiarischen Naturausschnittes. Und wenn man auch 
die vorbereitenden Stufen des Weges kennt, die zu solcher 
naturhaften Einstellung fiihren, so bleibt doch genug des Ruh- 
mes fiir dieses Werk, das die stiickhaften und tastenden Ver- 
suche des Friiheren mit gelassener Sicherheit zusammenfaBt. 
und kront. 

Aber was man ein neues Verhaltnis zur Sichtbarkeit nannte, 
ist wohl im Grunde eine Wandlung im Begreifen Gottes. Mensch 
und Erde sind sich nun ihres Daseins bewu8t geworden, und 
ihr Gesicht wird gleichgewichtig neben dem Antlitz des Herrn 
sichtbar. Den Raum, die Errungenschaft der Antike, hatte 
man im Mittelalter bewuBt geleugnet, um durch die Unwirk- 
lichkeit der flachenhaften Darstellung die Ubersinnlichkeit 
des heiligen Geschehens zu erfassen. Hier wird er. von neuem 
mit dem Ziel einer vollkommenen Illusion des Naturbildes ge- 
staltet. Der in sich gegriindete farbige Bau bedeutete dem 
mittelalterlichen Maler ein Mittel des seelischen Ausdrucks. 
Haare konnten griin, Augen gelb, FiiBe blau sein, wenn der die 
sakrale Stimmung vermittelnde farbige Klang es verlangte. 
Der Mensch ist in den mittelalterlichen Bildern und Skulptu- 
ren eben nur ein Glied im Kreis der Schépfung Gottes; und 
selbst die Stifter der spatgotischén Tafeln noch kauern in kind- 
licher Ergebenheit zu FiiBen der Heiligen, deren Fiirbittesiesich 
empfehlen. Hier aber stehen gleichgeordnet neben Gott dem 
Herrn, der Himmelsk6nigin Maria und dem Taufer Johannes 
die Stammeltern und Vertreter des Menschengeschlechts, Adam 


und Eva. Und neben den gemalten Statuen der Schutzheiligen 
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des Altars, dem Taufer und dem Evangelisten, knien in 
Nischen, die den Gehausen der Heiligen gleich gebildet sind, 
in gewichtiger Grd8e und selbstbewuSter Haltung die Stifter 
des Altars. 

Wohl steht noch inmitten der Landschaft und Menschen 
das geopferte Lamm der Erlésung. Aber das Ubersinnliche 
ist in den Kreis der Sichtbarkeit eingefiigt worden. Das gétt- 
liche Wunder wird mit menschlichen Augen begriffen. Das 
unfaBliche Symbol wird in die Sprache des irdischen Lebens 
ubertragen. 
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DIE ANFANGE JANS 


an stand im Mittag des Lebens, als er den Altar des heiligen 

Lammes vollendete. Was hat er zuvor geschaffen? 

Urkundliche Nachrichten vom Anfang des 16. Jahrhunderts 
bezeugen, er habe in jungen Jahren Buchmalereien ausgefuhrt; 
und was schon die liebevolle und minutidse Detailmalerei ein- 
zelner Teile des Altares nahelegte, ist im Anfang dieses Jahr- 
hunderts durch die Auffindung der Mailander und Turiner 
Bruchstiicke eines Stundenbuches, das einstmals dem Herzog 
von Berri, dem groBartigsten Kunstf6rderer beim ausgehen- 
den 14. Jahrhundert, gehérte, bestatigt worden. (Das Turiner 
Bruchstiick ist zwei Jahre nach der Entdeckung verbrannt.) 

Einige der Miniaturen dieses Buches zeigen unzweifelhaft 
Eyckischen Charakter — andere sind wohl von spateren Hin- 
den hinzugefiigt —, und es erscheint glaublich, da8 sie von 
Jan selbst, dessen Bildform und Naturgefiihl sie augenschein- 
lich spiegeln, herrtihren. Es geht ferner aus Urkunden und 
Kostiimen hervor, daB diese Blatter um 1415, also mehr als 
finfzehn Jahre vor der Vollendung des Genter Altars, ent- 
standen sein mtissen. (Der Reiter am Strand ist Willem IV. 
von Bayern, der am 31. Mai 1417 starb, und fiir den Jan an- 
scheinend die Malereien ausgefiihrt hat.) 

Man darf trotz mancher Bedenken, die mit der technischen 


Besonderheit des Materials zusammenhangen, glauben, daB 
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hier ein Stiick der Jugend Jans lebendig wird, einer Jugend, 
die mit unverbrauchten Sinnen die unerhdérte Fiille der Wun- 
der der Sichtbarkeit erlebt und liebevoll aufzeichnet, frischer 
und hingebender, als es das hierarchische Thema und die mo- 
numentale Anlage des Altars gestattete. Das atmosphirische 
Raumdasein einer Landschaft, eines Zimmers, die Einbettung 
der menschlichen Figur in diesen Raum ist mit unbefangener 
Sicherheit, mehr gefiihlt denn berechnet, gegliickt. Es ent- 
steht ein Ineinanderstr6men der perlmuttenen Téne, eine 
Einheit des farbigen Sehens und Baues, die an Leonardo und 
hollandische Tafeln des 17. Jahrhunderts gemahnt. In der 
kleinen Darstellung der Anbetung des Lammes kiindet sich 
héchst bedeutsam das Thema des Altarwerkes an. 

In diesen Kreis geh6ren noch einige Tafelbilder: ,,Kreuzi- 
gung“ und ,,Jiingstes Gericht“ in Petersburg. ,,Die Frauen am 
Grabe“ in Richmond, die Kirchenmadonna und ein Gekreu- 
zigter mit Maria und Johannes in Berlin. 

Das farbige Gefunkel des durch die hohen farbigen Fenster 
einstr6menden Abendlichtes strahlt wie késtliches Geschmeide 
um die Madonna, die, das Kind im Arme, von dem Altar, wo 
zwei Engel Wacht halten, herabschreitet und durch das ein- 
same Gew6lbe wandelt, und leiht der kleinen Tafel den intimen 
Reiz der im Buch aufleuchtenden Miniatur; wie stark schon 
die stofflichen und raumbildenden Zusammenhange sind, er- 
hellt, wenn man die Kirchenmadonna neben der Miniatur 
der Totenmesse sieht. 

In der Hintergrundarchitektur der ,,Frauen am Grabe“ und 


der Berliner ,,Kreuzigung“ wird Erinnerung an die im Dunst 
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feuchter Atmosphare verschwimmenden Kalenderbilder des 
Stundenbuches lebendig; und das ,,Jiingste Gericht* steht the- 
matisch in unmittelbarem Zusammenhang mit der verloren- 
gegangenen Predellendarstellung des Genter Altars. 

Gerade die beiden Petersburger Tafeln mit der drangenden 
Fiille der Handelnden und der Lebhaftigkeit der Aktion, der 
doch rhythmische Gliederung und die Klarheit des atmospha- 
rischen Raums nicht fehlt, mégen als charakteristische Doku- 
mente von Jans Jugend, die auch vor der Aufgabe, drama- 
tische Vorgiange zu gestalten nicht zuriickschreckte, gelten. 
Er hat freilich spaterhin, gleich dem alten Rembrandt, an 
wenigen Themen, die er mit stiller und gelassener Liebe immer 
wieder formte, sein Geniigen gefunden. 

Die vollkkommene Hingabe an die Natur, die Spateren das 
Altarwerk von Gent als Wunder und Ratsel erscheinen lieB, 
ist in diesen Miniaturen und friihen Tafeln in unvergleich- 
licher Vollkommenheit erreicht. Freilich schmalert diese Er- 
kenntnis die Leistung des Altars nicht, der den kiinstlerischen 
Einsichten der Jugend die monumentale Form gab. 
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HUBERT UND JAN 


ry. Altar des heiligen Lammes tragt auBen, auf dem un- 
teren Rahmen, eine Inschrift von Jans Hand diesen In- 
haltes: Der Maler Hubert van Eyck — der gr6Bte aller Maler— 
begann das schwere Werk, das Jan, an Kunst der zweite, freu- 
dig vollendete auf Wunsch des Jodocus Vyd im Jahre 1432, 
am 16. Mai. 

Wer war dieser Hubert, den die Worte des Bruders preisen? 
Trotz vielfacher Bemtihung (im Mittelpunkt der gesamten 
Eyckliteratur steht das Problem Jan—Hubert) ist der UmriB 
seiner Gestalt im Dunkel geblieben. 

Von der Inschrift des Altars abgesehen, berichten nur zwei 
knappe urkundliche Notizen von Auftraigen, die Hubert aus- 
gefiihrt haben soll, die uns aber nicht mehr erhalten sind. 
Das Datum seines Todes — der 18. September 1426 — ist 
iiberliefert, und Carel van Mander erzahlt von seinem Grab- 
stein in der Genter Kathedrale; ein aus einem weiBen Stein 
herausgemeiBelter Tod habe eine kupferne Platte mit dieser 
Inschrift vor sich gehalten: ,,Seht Euch in mir, die Ihr auf 
mich tretet. Ich war wie Ihr, jetzt liege ich unten, begraben, 
tot, so wie ich hier erscheine. Mir half nicht Rat, noch Kunst, 
noch Medizin. Kunst, Ehre, Weisheit, Macht und groBer Reich- 
tum sind ohne Wert, wenn der Tod naht. Hubert van Eyck 


war ich genannt, einstmals beriihmt bin ich nun der Wurmer 
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Speise. Als Maler war ich sehr hoch geehrt, doch bald darauf 
bin ich aus einem Etwas in ein Nichts verwandelt worden. Im 
Jahre des Herrn, des seid gewi8, eintausend vierhundert sechs- 
undzwanzig, am 18. Tag des Monats September geschah es, 
da8 ich mit Schmerzen Gott meine Seele gab. Bittet Gott fur 
mich, Ihr, die Ihr die Kunst liebt, auf da8 ich sein Antlitz 
schaue, flieht die Siinde und kehrt Euch zum Besten. Denn 
schlieBlich mi8&t Ihr mir doch nachfolgen.“ 


Dies ist alles, was wir von Hubert wissen. Kein Bild, von — 
seiner Hand bezeichnet, blieb erhalten, die Stimme der 
Zeitgenossen gibt keine Kunde von seinem Dasein, und fast 
anderthalb Jahrhunderte spater erst taucht sein Name neben 
dem Jans in einem zu Ehren des Altarwerkes verfaBten Preis- 
gedicht auf; und auch diese Erwahnung geht wahrscheinlich 
nur auf das Lob der Altarinschrift zuriick. 

Ware diese nicht erhalten und sprache sie nicht in eindeu- 
tigen Worten vom Anteil Huberts, so hatte man gewiB ohne 
Bedenken seit jeher das ganze Altarwerk dem jiingeren Bruder 
zugeschrieben, und gewisse Unstimmigkeiten zwischen Anlage 
und Ausfiihrung, stilistische und psychologische Dissonan- 
zen, die unzweifelhaft vorhanden sind, der Besonderheit des 
Auftrages und der Schwierigkeit, die im kleinen Bild ge- 
wonnenen Erkenntnisse auf groBe Tafeln zu iibertragen, zur 
Last gelegt. Nun aber, da wir eine klare Vorstellung von Jans 
Art und Zielen haben, liegt es nahe, was in dem Altarwerk 
dieser Art sich nicht angleicht, als Leistung des Alteren Bruders 


zu verzeichnen. So mag Hubert — und das steht ja auch im 
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Einklang mit der Inschrift — die thematische Anlage des 
Werkes entworfen haben; ihm, dem Alteren, der mittelalter- 
lichen Gedankengangen zugewandt war, wird der demZyklus 
zugrundeliegende theologische Gedankenbau vertrauter ge- 
wesen sein als Jan, dem Landschaft und Mensch der Erde 
naher standen. Und man wird auch annehmen kénnen, daB 
die drei mittleren Figuren der oberen Reihe, Gottvater mit der 
Himmelsk6nigin Maria und Johannes, deren statuarischer und 
feierlicher Gestus durchaus den hierarchischen Vorstellungen 
des spaten Mittelalters entspricht, von seiner Hand geschaffen 
wurden. Damit geht auch die steile, kantige Plastizitat, die 
bunte, fast grelle Farbigkeit gerade dieser Tafeln, die Jans 
malerischen Intentionen durchaus widerspricht, vortrefflich 
zusammen. 

Eine gtltige Antwort darauf, ob weitere Teile des Altares, 
wenigstens inder Anlage, Hubert zugeschrieben werden k6nnen, 
wird schwerlich je erfolgen. Insbesondere erscheint die Mei- 
nung, daB die obere Halfte der Tafel der Anbetung desLammes, 
die einige perspektivische Harten aufweist, deshalb von Hubert 
herriihren miisse, nicht iiberzeugend. Wir wissen nicht, wie- 
viel die verschiedenen und sehr radikalen Erneuerungen im 
Ablauf der Jahrhunderte an dem Werk zerstort haben, und es 
bleibt auch angesichts der GroBe des Auftrages die Frage, ob 
Jan alle seine Absichten restlos zu verwirklichen vermochte. 

Die Moglichkeit, daf Hubert da und dort schon mit der 
Ausmalung begonnen hat, ist an sich denkbar; aber die Ver- 
mutung liegt nahe, daB Jan im Interesse der einheitlichen 


Wirkung auch diese Teile iibermalt hat. Dem Bruder blieb 
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Idee und Anlage der Komposition; von seiner Kunst moch- 
ten auch die grofen, feierlichen Figuren des Oberbaues 
Zeugnis ablegen. Im tibrigen erneuerte und vollendete Jan 
das Werk in seinem eigenen Sinne. In der Inschrift des 
Altars aber wird man, von der Feststellung der tatsachlichen 
Mitarbeit abgesehen, einen Ausdruck briiderlicher Liebe und 
ddankbaren Gedenkens sehen diirfen. 
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JANS SCHAFFEN NACH VOLLENDUNG DES 
GENTER ALTARS 


Nw der Vollendung des Genter Altars hat Jan noch neun 
Jahre gelebt; 1441 ist er—ein Fiinfzigjahriger vielleicht — 
gestorben. Er hat nun keine grofen Altare mehr geschaffen, 
vielmehr auf kleinen Tafeln — einige dreiBig sind uns erhal- 
ten — Teppiche voll késtlicher Gewebe ausgebreitet. Von zwei 
Franziskusdarstellungen, der Antwerpener Barbara und dem 
Berliner Christuskopf abgesehen, sind es Madonnen und Bild- 
nisse, umm die er sich immer wieder miihte. 

Diese Marien stehen nicht vereinzelt; der Raum, eine Land- 
schaft, das Gewdlbe eines Kircheninnern, die Teppiche eines 
Gemaches sind wie ein Mantel um sie gebreitet. Hier ist nichts 
mehr von der grellen Buntheit spatgotischer Tafeln. Und 
dabei sind die Farben doch nicht zur braunen Tonigkeit hol- 
landischer Bilder des 17. Jahrhunderts abgedampft. Jede ein- 
zelne besitztihre unverminderte juwelenhafte Leuchtkraft; und 
im Beieinander lebt dennoch ausgeglichene Erfiilltheit: ein 
dunkelgliihender farbiger Organismus, eine funkelnde Har- 
monie, wie erst der alte Rembrandt sie wieder fand. 

Diese Madonnen haben nichts von der Unnahbarkeit der 
Himmelsk6nigin, aber sie haben auch nichts mit der Art irdi- 
scher Frauen gemein. Mit der miitterlichen Giite ihrer Erschei- 


nung paart sich kindliche unirdische Lieblichkeit; als seien 
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sie in einem Paradiesgirtlein aufgebliiht undnun in den Boden 
der Erde verpflanzt. In inniger und ruhevoller Neigung bieten 
sie das géttliche Kind zur Anbetung dar und nehmen das 
Gebet der Flehenden, die ihnen durch Vermittlung von Schutz- 
heiligen oder, wie der machtige Kanzler Rollin, unmittelbar 
nahen, entgegen. 

Wenn die Gestalt der Maria immer von einem Schimmer 
verklarter Schénheit umflossen ist, so entbehren die Bildnisse 
durchaus der Idealisierung. Nicht nur freilich in jenem buch- 
stablichen Sinne, da8B das Modell mit einer wahrhaft fana- 
tischen Wirklichkeitstreue wiedergegeben wird, die auch das 
zarte Harchen des Pelzes, den feinsten RiB der Haut, die Adern 
an denSchlafen, dieWucherung eines Fingernagels, die Falten 
der Mundwinkel nicht tbersieht. Bisweilen, zumal in den 
friihen Bildern, geht diese Wirklichkeitstreue bis zum ExzeB; 
wenn etwa bei dem Mann, der die Nelke in der Hand tragt, 
jede physische Einzelheit, die wafrigen, stechenden Augen, 
die schweren Augenlider und Tranensicke, die diinnen, ab- 
stehenden Ohren, die Verkalkung der Adern schonungslos auf- 
gezeichnet und das graue greisenhafte Kolorit das Gefa8 blut- 
leeren Alters wird. Spaterhin tritt dieses mikroskopisch scharfe 
Abtasten der Einzelheiten zugunsten eines einheitlich und 
zusammenfassend geschauten Formbaues zuriick, und die 
geistige Art wird durch die k6rperliche Hiille hindurch 
immer mehr verm6ge der gelassenen .und unbeirrbaren 
Objektivitat dessen, der viel sah und alles begriff, gesehen 
und geformt. Mag es der starkknochige, still und klug 


lachelnde Kardinal, der kiihl rechnende, von SelbstbewuBt- 
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sein und Bedachtigkeit erfiillte Mann sein, dessen Bild die Un- 
terschrift Timotheus tragt, oder jene verhaltene, ein wenig biir- 
gerliche und schweigsame Frau, die Jans Gattin war: immer 
entsteht aus dem Zusammenklang von Haltung, Form der klei- 
nen, uberaus fein gebildeten Hande, Blick der Augen und far- 
bigem Ton ein Mensch von zwingender und unvergeflicher 
Eindeutigkeit. 

Am starksten wohl in jenem Doppelbildnis des Kaufmanns 
Arnolfini und seiner Gattin, wo der Mann steif, streng und fast 
lehrhaft neben der stillen und schamhaft sich neigenden Frau 
steht und in diesem Beieinander, das sich in dem sakramen- 
talen Zusammenschlu8B der Hande sinnlich vollzieht, dieschick- 
salhaft unlésliche, in mythischen Griinden ruhende Bindung 
von Mann undFrau, Zweiheit in einem Fleisch, Gestalt wird. Die 
mitleidende Bewegung des Kinstlers wird hier offenbar, und 
dies ist es, was ihn von dem anderen groBen europaischen Bild- 
nismaler — Holbein — scheidet, der sein Modell mit dem un- 
beirrbaren Auge des physischen und seelischen Anatomen be- 


tastete und aufzeichnete. 
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DER MENSCH UND DAS WERK 


\ X ] ir wissen nur wenig vom Menschen Jan. Sein Geburts- 

jahr ist unbekannt — man nimmt an, daB er um das 
Jahr 1390 geboren wurde. Seine Heimat ist Maaseyck bei 
Maastricht. Er war (spatestens seit 1422) Hofmaler des Gra- 
fen von Holland, Johann von Bayern, und stand nach dessen 
Tod (seit 1425) im Dienst des Herzogs Philipp von Burgund, 
fiir den er bis zu seinem eigenen Tode — 1441 — als Maler und 
gewissermafen Gesandter in besonderen Angelegenheiten tatig 
war. So reiste er im Herbst 1428 nach Lissabon, um die fiir 
Philipp als Gemahlin ausersehene Prinzessin Isabella zu por- 
tratieren. Seit 1429 scheint er zumeist in Briigge, das damals 
die bedeutendste Stadt Europas, bedeutender selbst als Paris, 
war, gewohnt zu haben, wo er 1432 ein Haus erwarb. Dort- 
selbst zu St. Donatian ist er beigesetzt worden. 

Will man eine Vorstellung von seinem AuBeren gewinnen, 
so darf man nicht an jenen eleganten und geschmeidigen Ka- 
valier in der Gruppe der Gerechten Richter des Genter Altars 
denken, in dem man haufig nach einer nur bis in die Mitte des 
16. Jahrhunderts zuriickgehenden Tradition Jans Selbstpor- 
trat sieht. Sondern vielleicht an das Londoner Bild des Man- 
nes mit dem roten Turban, in dessen starkem und aus weiter 
Tiefe kommendem Gesichtsausdruck ein weniges von der ge- 


lassenen und in sich ruhenden Art des Mannes, der dem Na- 
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menszug seiner Bilder die ihres Wertes bewuBte Formel ,,als 
ikh kan“ beifiigen konnte, liegt. (Man hat mit Recht bemerkt, 
daB der unstete irgendwie auseinandergehende Blick der Augen 
auf ein Selbstbildnis hinweist, da der Maler sein Auge jeweils 
so gemalt hat, wie er gerade selbst im Spiegel darauf hinsah.) 

Dieser Mann ist es, den die Zeitgenossen und die Jahrhun- 
derte den Konig der Maler nennen, den sie als gewaltigen Block 
an den Eingang eines neuen Zeitalters setzen. 

Auch wir wissen um seine GroBe, wenn wir freilich den Sinn 
seiner Arbeit ein wenig anders deuten, als jene es taten. Sein 
Wert liegt nicht etwa in dem, da8 er, wie Vasari meinte, eine 
neue Malweise, die Olmalerei, erfunden hatte. Allerdings malte 
Jan nicht in der damals vor allem auch in Italien tiblichen Tem- 
peratechnik, sondern mit Olfarben, die seinen Bildern den 
schon von den Zeitgenossen so sehr bewunderten Glanz gaben. 
Aber er hat diese Technik nicht etwa erfunden; sie war viel- 
mehr langst vor ihm bekannt und wurde zumal in gewerblicher 
Tatigkeit, in der Schild- und Bannermalerei, viel angewendet. 

Auch der Ruhm einer auf mathematische Prinzipien sich 
griindenden Perspektive erscheint nicht so wesentlich: zwar 
besaB Jan von den Grundziigen der Linearperspektive ausrei- 
chende Kenntnis, aber die geometrische Konstruktion der 
Fluchtlinien auf seinen Bildern ist mehr instinktiv getroffen 
denn berechnet, bald schneiden sie sich ein wenig tiber, dann 
wieder unter dem Horizont. Es geschah das wohl aus kunst- 
lerischem Gefiihl heraus, um der Lebendigkeit des Raumbildes 
willen. 


Sein Werk wiachst auch nicht so unvermittelt und unvorbe- 
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reitet aus der Erde, wie es friiheren Jahrhunderten erscheinen 
mochte. Von jener einen Wurzel, der Buchmalerei, war schon 
die Rede. Wenn auch nicht zu verkennen ist, daB sich Jans 
Anschauung von der das einzelne und kleinste liebevoll aus- 
deutenden Stillebenmalerei in seinen spaten Werken zu einem 
Stil der einheitlichen malerischen Flache entwickelt hat, so 
bleibt doch die Erinnerung an solchen Ursprung immer kennt- 
lich. Man erlebt es noch an einem der letzten Werke, der un- 
vollendet gebliebenen getuschten Zeichnung der heiligen Bar- 
bara, deren Hintergrundlandschaft mit dem késtlich ausge- 
breiteten Kleinleben sich mit den Kalenderbildern der Stunden- 
biicher beriihrt und gleichsam mit der Lupe des Liebhabers 
betrachtet werden will, oder wenn auf dem Bild der Maria mit 
dem Kanzler Rollin die zwischen den Saulen des Innenraumes 
sich 6ffnende FluBlandschaft mit Briicke, Palasten, Waldern, 
Bergen und lustwandelnden Paaren sich breitet. Wie tiber- 
haupt die Verbindung grofgestalteter, einheitlich geschauter 
und geformter Gestalten mit einem minutids und zierlich aus- 
gefiihrten landschaftlichen Hintergrund seinen Kompositionen 
eigentiimlich ist. 

Und es ist heute nicht mehr zu verkennen,da8 auch die flan- 
drische Buchmalerei des 15. Jahrhunderts in langsamer, aber 
stetiger Folge aus der franzésischen des 14. Jahrhunderts hervor- 
wachst und diese wieder — Avignon, die Residenz der Papste, 
war der Mittelpunkt der Vermittlung — aus dem italienischen 
Trecento. In Giotto und seinen Nachfolgern ruht zuletzt die 
Wurzel der neuen Kunst, die mit dem illusionistischen Raum 


und der naturtreuen Farbe eine neue Wirklichkeit schafft. 
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Dennoch besteht Jans Werk in ungeminderter GréBe. Wo- 
nach jene, zwischen Dunkelheitenschreitend, miihsam tasteten, 
das hat er mit den gelassenen Handen dessen, der im Mittag 
der Zeiten schafft, vollendet. Jene vermochten nur Stiicke der 
Sichtbarkeit in ihre Tafeln aufzunehmen; einmal einen anato- 
misch gesehenen K6rper, einmal eine perspektivisch erfaBte 
Architektur, einmaleinen der Natur nachgebildetenlandschaft- 
lichen Ausschnitt. Alles iibrige blieb Formel, Schema und Kon- 
vention; denn schlieBlich war ihre Kraft auch nicht mehr un- 
gebrochen genug, um der mittelalterlichen Gebirde neueForm 
zu leihen. 

Jan aber hat aus der Wirklichkeit ein neues und einheit- 
liches Bildganzes gebaut: einen Raum, der in seiner perspekti- 
vischen Anlage die Illusion des sichtbaren tiefenhaften Rau- 
mes gibt; Menschen, die fest und stark und in greifbarer K6r- 
perlichkeit auf ihrer Scholle stehen; Farben, die, ohne natu- 
ralistisch zu sein, im Gegensatz zu der wie Kolorit wirkenden 
Buntheit der spatgotischen Bilder — die etwa dem zu gleicher 
Zeit schaffenden K6lner Stephan Lochner eignet —— mit Licht 
und Schatten, einer in leuchtendem Helldunkel funkelnden 
Farbenskala die Mannigfaltigkeit des im Sonnenlicht aufquel- 
lenden Farbenprismas spiegeln. 

Er hat sein Werk mit der nachtwandelnden Sicherheit des 
prophetischen Sehers getan; so sehr, da8 die Entwicklung des 
ganzen folgenden Jahrhunderts im Norden bis zu Bosch und 
Bruegel, bis zum jungen Diirer und Griinewald hin wie ein 
Riickschlag in mittelalterliches Denken und Formen anmutet. 


Und erst am Ende dieses Jahrhunderts wichst Holbeins Werk 
a7 
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auf, als eine von jedweder mittelalterlichen Voraussetzung 
losgeléste Erneuerung (und insofern Vollendung) eyckischen 


Strebens. 


Wenn man Hussens Auftreten als erste AuBerung des Gei- 
stes der Reformation deutete, so muB man um so viel mehr 
das Werk des Jan van Eyck als die eindeutige Urkunde einer 
neuen, von der Gemeinschaft und religidsen Abstraktion des 
Mittelalters sich l6senden Zeit ansehen, die den Wert des Ein- 
zelnen als MaB der Dinge und das Recht der Wirklichkeit 
riickhaltlos verkiindet. Der Geist, der einem Jahrtausend Rich- 
tung und Gestalt gegeben hatte, verblaBte in der Morgenrote 
neuer Ideale. Mochten sie weniger tiefgriindig, weniger leben- 
dig denn jene, die man aufgab, sein: genug, sie waren da und 
wuchsen, von den geistigen und sozialen Triebkraften der Zeit 
geschwellt, hoch. 

Dies aber ist der Geist der Renaissance. Sie ist nicht eine 
drtliche, etwa in Italien geschaffene, nicht eine soziologische, 
vom neuen Stand des Biirgers getragene Bewegung. Vielmehr 
eine weltanschauliche Umschichtung, die starkste seit den 
Tagen des werdenden Christentums, die das ganze Abendland 
erschittert: ein neues Begreifen Gottes und der Welt. 

Die Zeit war reif geworden, obschon es vielen, die, gleich 
Hubert, riickwarts schauten, noch nicht bewuft war. Und Jan 
van Eyck erfiillte ihr Gesetz. 

Und dennoch geschah an ihm nicht das Schicksal der Ver- 
einzelten: entwurzelt zu stehen. Dies Jahrtausend, das vor sei- 


nem Dasein abgelaufen war, lieh seinen Tafeln nicht nur das 
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Bild der Madonnen und Heiligen. Es gab ihnen jenes feste, 
klare und in sich ruhende, nicht zu erschiitternde Geriist, das 
dem flimmernden Dekor der spaten Antike fehlt und nach dem 
wiederum in einer Zeit fern von Gott, die in der Spiegelung 
der Natur ihre schépferische Aufgabe sah, Cézanne suchte. 
Dies Jahrtausend gab Jan die Harmonie eines in sich ruhen- 
den, unproblematischen Daseins, dessen Warme und Erfiillt- 
heit auf sein Bild strahlte. Dies war es, was van Gogh, der am 
starksten unter der Ziigellosigkeit und Vereinzelung der Zeit 
(die unsere Zeit ist) litt, das obeliskenhafte Milieu der van 
Eycks nannte, wo alles wie auf architektonischen Postamen- 
ten angeordnet war, wo jedes Individuum ein Baustein war, 
alles sich gegenseitig hielt und eine monumentale Gesellschafts- 
ordnung bildete. 

Ein Zeitgenosse erzahlt von einer verloren gegangenen kreis- 
formigen Darstellung der Welt mit Fliissen, Waldern, Bergen 
und Menschen von Jans Hand. Gewi8 schwebte nicht wie im 
mittelalterlichen Gottesstaat der Herr sichtbar tiber dieser 
Welt. Aber er stand unsichtbar hinter seiner Schopfung, ein 
giitiger Vater gleichsam. In solcher Gestalt lebt er in allen 
Tafeln des frommen und die Erde liebenden Malers Jan van 
Eyck. 
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| DOKUMENTE 


’ 
‘ 


ZAHLUNGEN AN JAN VAN EYCK, 
MALER IM DIENST DES JOHANN VON BAYERN, 
GRAFEN VON HOLLAND (1422—1425) 


,,Uutgegeven ende betaelt meyster Jan den maelre, van ix 
weken pantgelts ende iij dagen; ’sdags, voir hem ende siinen 
knecht, x lewen, f. v Ib. x s. gr.“ 

,item so ontbreke Johannes schildere van sinen pantgelt 
van enen halve iaere, daer hem die tresorier off betaelt rekent 
van j quaert iaers, te weten, wan Alreheylig dag toe totten eer- 
sten dage van Februarii siin xiij weke, des heeft hij ’sdags voir 
hem ende sinen knecht die met hem werct, x lewen; ende een 
ander knecht ij lewen, f. ’sdags ij s.; f. ix lb. ij s. gr.“ 

item noch uutgegeben ende betaelt Johannes, miins gena- 
dichs heren scilder, geliic dat mit hem overdragen was, van 
sinen pantgelde ’sdages x lewen, f. binnen xxxij weken, een 
lewe voir ij gro, xviij lb. xiij s. 1ij d. gr.“ 

,,ahegheven meester Luberecht over syn moyte van ij be- 
werpen van eenre taeffele die hy maecte ten bevelene van sce- 
penen, vj s. gro.“ 

,A Johannes de Heecq, varlet de chambre et paintre de 
mon dict seigneur, que de nouvel icellui monseigneur a retenu 
en son service pour cause de |’exellent ouvrage de son mestier 
qu’il fait, que il lui a donné tant pour lui aidier 4 amaisnagier 
en la ville de Lille en laquelle il le fait venir demourer, que 
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pour faire amener ses vagues de la dicte ville de Bruges en la- 
quelle il a demeuré par aucun temps, xxl. de x I gros ... Par 
mandement de mon dit seigneur sur ce fait, donné a Lille le 
second jour d’Aoust l’an M. cccc. xxv, garni de quittance du 


dessus dit.“ 


EIN AUFTRAG AN HUBERT VAN EYCK (1426) 


»Kenlic zij ... dat up den ix‘ dach van Maerte ... ende 
hegheeren te ligghene in de kerke ’s Helichs Kersts in de Zuut 
capelle die men heet Onser Vrouwen capelle von der Moure, 
daer zij eenen saerc hebben doen legghen, ter welker plaetsen 
zij willen ende begheeren dat vulcome dat men in de selve 
capelle doe maken eenen altaer omme up te doene den dienst 
ons Heeren, ende an den selven altar te stelne ’tbelde van 
Sente Anthonise, welc beelde un ter tijt rust onder meester 
Hubrechte den scildere met meer andre weercx dienende ten 
selven altare.“ 


ZAHLUNG AN JAN VAN EYCK (1426) 


» A Jehan de Heick, jadiz pointre et varlet de chambre de 
feu monseigneur le duc Jehan de Bayviére, lequel mon dict 
seigneur pour l’abilité et souffisance que par la relacion de 
pluseurs de ses gens il avoit oy, et meismes savoit et cognois- 
soit estre de fait de pointure en la personne du dit Jehan de 
Heick, icellui Jehan, sonfians de sa loyauté et preudomonie, 


a retenu en son pointre et varlet de chambre, aux honneurs, 
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prérogatives, franchises, libertéz, drois, prouffis et émolumens 
accoustummez et qui y appartiennt Et affin qu’il soit tenu de 
ouvrer pour lui de painture toutes les fois qu’il lui plaira, lui a 
ordonné prenre et avoir de lui, sur sa recepte générale deFlan- 
ders, la somme de ¢ livres parisis mannoie de Flandres 4 deux 
termes par an, moittié au Noél et l’autre moittié 4 la Saint 
Jehan, dont il veult estre le premier paiement au Noél mil 
ccccxxv et l’autre 4 la Saint Jehan ensuivant, et ainsi d’an en 
an et de terme en terme, tant qu’il lui plaira. En mandant aux 
maistres de son hostel et autres ses officiers quelzconques, que 
dicelle sa présente retenue ensamble des honneurs, préroga- 
tives, drois, proiffis, et émolumens dessus diz, facent et lais- 
sent le dit Jehan paisiblement joir, sans empeschement ou 
destourbier, mandant en oultre 4 son dit receveur général de 
Flandres présent et 4 venir, que la dicte somme de ¢ livres pa- 
risis par an il paye, baille et délivre chacun an au dit Jehan, 
son pointre et varlet de chambre, aux termes dessus déclairez, 
comme de tout ce que dit est puet plus a4 plain apparoir par 
lettres patentes de mon avant dit seigneur, sur ce faictes et 
données en sa ville de Bruges le xixe jour de May I’an mil 
ccccxxv. Pour cecy, par vertu d’icelles dont vidimus est cyrendu 
a court, pour le terme du Noél mil ccccxxv, par sa quittance, 
qui sert 4 la partie ensuivante cy rendue 4 court, | livres.“ 

,,A lui pour semblable et les termes de la Saint Jehan et Noél 
mil ccccxxvj par sa quittance, cy rendue 4 court, c livres. 
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Zahlungsanweisungen dhnlicher Art sind aus den Jahren 
1427, 1428, 1432, 1433, 1435, 1436, 1439, 1441 erhalten.(Sdadmt- 
liche Dokumente sind von Weale im Wortlaut veroffentlicht.) 


REGELMASSIGE JAHRESZAHLUNGEN ANJANVANEYCK 
(DEKRET VOM 12. SEPTEMBER 1434) 


_ Mes tres honnourez et especiaulx seigneurs, Je me recom- 
mande a vous tant comme je puis, et vous soit plaisir de savoir 
comment nagaires pour assigner et payer Jehan de Heict, pain- 
tre et varlet de chambre de monseigneur, de sa pencion, j’ay 
magaires envoye a Wervy pour savoir l’estat de la ferme des 
deux groz sur chascun drap au dit Wervy, sur laquelle faut 
entre autres parties le dit Jehan est asseure et assigne par let- 
tres de monseigneur, du quel lieu en ma rapporte que icelle 
ferme |’en entente appliquier avec les autres revenues du dit 
Wervy obst pour les derniers convertir ou paiement et acquit 
des charges estans sur l’avoir du dit Wervy, et pour ce mes 
tres honnourez et especiaulx seigneurs, que autrement nul- 
lement je ne pourrois furnir le fait du dit Jehan. J’envoie pre- 
sentemente pardevers vous le porteur de cestes a tout les let- 
tres d’assignacion de mon dit seigneur touchant le dit Jehan 
le paintre, priant que icelles il vous plaiseviseter et selon le con- 
tenu d’icelles lui laissier joir de son assignacion, car autrement 
je scay bien que le meisme Jehan en fera des poursuites par 
devers mon dit seigneur. Si vous plaise sur ce aviser et me 
signiffier et mander vostre bon plaisir sur ce et autrement le- 


quel a mon povoir je seray prest de accomplir comme raison 
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est. Mes tres honnourez et especiaulx seigneurs je prie nostre 
seigneur Dieux qu’Il vous ait adez en sa benoite garde et doint 
bonne vie et longue. Escript a Bruges le xije jour de Sep- 
tembre M iiij® xxxiiij. 
Le vostre serviteur Tassart Brisse, 
Receveur general de Flandres. 


BRIEF DES HERZOGS PHILIPP VON BURGUND 
(12. MARZ 1435) 


A nos amés et féaulz les gens de nos comptes a Lille. 

Trés chiers et bien amés, nous avons entendu que faictes 
difficulté de veriffier certaines nos lettres de pensions 4 vie par 
nous derrainement ordonnée a notre bien amé varlet de cham- 
bre et paintre, Jehan van Eyck, par quoy il n’en peut estre 
paié de sa dicte pension; et le conviendra, a ceste cause, lais- 
sier nostre service, en quoy prendrions trés gran desplaisir, 
car nous le voulons entretenir pour certains grans ouvraiges, 
en quoy l’entendons occuper cy aprés et que nous trouverions 
point le pareil 4 nostre gré ne si excellent en son art et science, 
et pour ce nous voulons et expressément nous mandons que, 
incontinent cestes veues, vous veriffiez et enterinez nos dictes 
lettres de pension et faictes payer le dit Jehan de Eyck, d’i- 
celle pension, tout selon le contenu de nos dictes lettres sans 
ce que plus vous en parlez,ou arguez,ne y faictes dilacion, mu- 
tacion, variacion ou difficulté quelconque, sur tant que vous 
doubtez désobeir et courroucier, et y faictes tant ceste fois 


pour toutes qu’il ne nous en conviengne plus rescripre, la- 
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quelle chose prendrions trés mal en gré. Tres chiers et bien 
amés, le Saint Esperit vous ait en sa sainte garde. Escript en 
nostre ville de Dijon, le xij° jour de Mars mil cccc iiij.“ 


BEGRABNISRECHNUNG (9. JULI 1441) 


,»,£Receptum pro sepultura magistri Johannis Eyck, pictoris, 
xij lb. par.“ . 

»,£Receptum ex campana magistri Johannis Eyck, pictoris, 
XXilij s. par.“ 


ZAHLUNG VON 3860 LIVRES AN DIE WITWE 
(22. JULI 1441) 


A demoiselle Marguerite, vefve du dit feu Jehan van Eyck, 
paintre de mon dit seigneur, que trespassa environ la fin du 
mois de Juing ou dit an mil cccc quarante ung, 4 laquele icel- 
lui seigneur considéracion eue aux bons et agréables services 
que lui avoit le dit deffunct en son vivant, et pour pitié et com- 
passion d’elle et de ses enfans demourez aprés le dit décés, a 
ottroié de sa grace especial qu’elle ait et prengne pour elle et 
ses diz enfans pour ung demy an la moitié de tele pension ou 
gaiges qu’avoit et prennoit de lui le dessus dit deffunct par 
chascun an en son vivant, lesquelz pension on gaiges finerent 
au terme de la Saint Jehan mil ccce quarante ung par le tres- 
pas dicellui deffunct, comme il appert plus 4 plain par les let- 
tres patentes de mon dit seigneur sur ce faictes et données en 


sa ville des Brouxelles, le xxij° jour de Juillet ou dit an mil cccc 
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quarante ung. Pour ce icy vertu d’icelles et quictance de la 
dicte vefve, cy rendues 4 court, pour les diz gaiges ou pension 
d’un demy an éscheu an Noél au dessus dit an mil cccc qua- 
rante et ung, la somme de liij™ livres du pris de xl gros la 
livre, valent iij‘lx livres.“ 


UBERFUHRUNG DER LEICHE JANS (21. MARZ 1442) 


»1442, die 20 Martii, ad preces Lamberti, fratis quondam 
Johannis de Eyck, solempnissimi pictoris, domini mei con- 
cesserunt quod corpus ipsius quondam Johannis, sepultum in 
ecclesie ambitu, transferatur de licentia episcopi, et ponatur 
in ecclesia iuxta fontes, salvo iure anniversarii et fabrice.“ 


BERICHT DES BARTOLOMEO FACIO IN SEINEM ,,LIBER 
DE VIRIS ILLUSTRIBUS* (145455) 


Joannes Gallicus nostri saecudi pictorum princeps iudica- 
tus est, litterarum nonnihil doctus, geometriae praesertim et 
earum artium quae ad picturae ornamentum accederent, puta- 
turque ob eam rem multa de colorum proprietatibus inve- 
nisse, quae ab antiquis tradita, ex Plinii et aliorum auctorum 
lectione didicerat. Eius est tabula insignis in penetralibus Al- 
phonsi regis in qua est Maria Virga ipsa, venustate et verecun- 
dia notabilis, Gabriel, angelus Dei, filium ex ea nasciturum, 
annuntians, excellenti pulchritudiae capillis veros vincentibus, 
Joannes Baptista vitae sanctitatem et austeritatem admirabi- 


lem prae se ferens, Hieronimus viventi persimilis, bibliotheca 
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mirae artis, quippe quae, si paulum ob ea discedas, videatur 
introrsus recedere, et totos libros pandere, quorum capita modo 
appropin quanti appereant. In ejusdem tabulae exteriori 
parte pictus est Baptista Lomellinus cuius fuit ipsa tabula, 
cui solam vocem deesse judices, et mulier, quam amabat, 
praestanti forma, et ipsa, qualis erat, ad unquem expressa, 
inter quos solis radius veluti per rimam illabebatur, quem 
verum solem putes. Ejus est mundi comprehensio, orbicu- 
lari forma, quam Philippo, Belgarum principi, pinxit, quo 
nullum consummatius opus nostra aetate factum putatur, in 
quo non solum loca, situsque regionum, sed etiam locorum 
distantiam metiendo dignoscas. Sunt item picturae ejus no- 
biles apud Octavianum cardinalem, virum illustrem, eximia 
forma feminae, e balneo exeuntes, occultiores corporis partes 
tenui linteo velatae, notabili rubore, e quibus unius os tan- 
tummodo pectusque demonstrans, posteriores corporis par- 
tes per speculum pictum lateri oppositum ita expressit, ut 
et terga, quemadmodum pectus, videas. In eadem tabula 
est in balneo lucerna ardenti simillima, et anus, quae sudare 
videatur, catulus aquam lambens, et item equi hominesque 
perbrevi statura, montes, nemora, pagi, castella tanto arti- 
ficio elaborata, ut alia ab aliis quinquaginta millibus pas- 
suum dista credas. Sed nihil prope admirabilius, in eodem 
opere, quam speculum in eadem tabula depictum, in quo 
quaecumque inibi descripta sunt, tanquam in vero speculo 
prospicias. Alia complura opera fecisse dicitur, quorum ple- 
nam noticiam habere non potui. 
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BERICHT DES HUMANISTEN MUNZER (1495) 

De nobilissima tabula picta ad Johannem, cuius simile vix 
credo esse in mundo. 

Ecclesia S. Joannis inter illas tres principales est pulcrior, 
maior et longior de 156 passibus. Et inter cetera habet unam 
tabulam depictam supra unum altare magnam et preciosissi- 
mam de pictura. In cuius summitate est depictus Deus in maie- 
state. Et ad dextram beata virgo. Et ad sinistram Joannes 
baptista. Et sub ejus figure octo beatitudinem. In ala autem 
dextra Adam: et circa ipsum angeli: cantantes melos Deo: in 
ala autem sinistra Eva: et angeli cum organis. Et in inferiori 
ala dextra Justi judices et Justi milites: sub ala autem sinistra 
Justi heremite: et Justi peregrini. Et omnia illa sunt ex mira- 
bili et tam artificioso ingenio depicta: ut nedum picturam: sed 
artem pingendi totam ibi videres videatur que omnes ymagines 
vive. Postquam autem magister pictor opus perfecit: superad- 
diti sibi fuerunt ultra pactum et precium sexcentum corone. 
Item quidam alius magnus pictor supervenit volens imitari in 
suo opere hare picturam et factus est melancolicus et insipi- 
eus. O quam mirande sunt effigies Ade et Eve: videntur omnia 
esse viva. Et singula membra sibi correspondent. Sepultus est 
autem magister tabelle ante altare. 


AUS DURERS TAGEBUCH 
DER REISE IN DIE NIEDERLANDE (1520[21]) 
Briigge: ,,Und do ich Johannes (des Jan van Eyck) und der 
andern Ding alles gesehen hab; do kamen wir zu Letz in die 


Mahler Kapelle do ist gut Ding innen . . . 
Al 


Gent: Darnach sahe ich des Johannes Tafel (den Genter 
Altar), das ist ein tiberkéstlich, hochverstandig Gemal und 
sonderlich die Eva, Maria und Gott Vater sind fast gut . . . 


PIETRO SUMMONTE. AUS EINEM BRIEF (1524) 
(HINWEIS AUF DIE MINIATUREN VON EYCK) 


Et quoniam aliquantum defleximus a parlar di cose di 
Fiandra non lasceré far menzione delle tre panni di tela lavo- 
rati in quel paese per lo famoso Maestro Rugerio, genero di 
quell’altro gran Maestro Joannes, che prima fe l’arte d’illumi- 
nare libri, sive ut hodie loquimur miniare. Ma lo Rugiero non 


si esercitO sennon in figure grandi. 


BERICHT VASARIS. (ERSTE AUFLAGE DER,,VITE* 1550) 


Fu una bellissima invenzione ed una gran commodita all’arte 
della pittura, il trovare il colorito a olio; di che fu primo inven- 
tore in Fiandria Giovanni da Bruggia; il qua mando la ta- 
vola a Napoli al Re Alfonso, ed al Duca d’Urbino Federigo II 
la stufa sua; e fece un san Gieronomo che Lorenzo de’Medici 
aveva et molte altre cose lodate. 


CAREL VAN MANDERS BERICHT (1617) 
DAS LEBEN DER BRUDER JAN UND HUBERT VAN EYCK, 
MALER VON MAASYCK* 
Einer Anzahl preiswerter und erlauchter Geister, die sich 
durch l6ébliche, tugendhafte Handlungen und durch Gelehr- 


* Ubersetzt von Flérke 
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samkeit ausgezeichnet haben, ist es zu verdanken, daB es un- 
seren guten und lieblichen Niederlanden seit Alters nicht ganz 
an der Zierde glanzenden Ruhmes gefehlt hat. Abgesehen 
von den kriegerischen Lorbeeren, die unser alter Adel aller- 
orten mit groBer Kiihnheit gesucht und sich erworben hat, ab- 
gesehen auch von dem hohen Ruhm, da8 aus unserem duften- 
den Krautergarten der Phénix der Gelehrsamkeit, Desiderius 
Erasmus von Rotterdam, der fiir das vergangene Jahrhundert 
ein Vater der altedlen. Sprache Latiums wurde, glanzenden 
Fluges emporgestiegen ist, hat uns der giitige Himmel durch 
gnadige Beeinflussung der Natur des héchsten Ruhmestitels 
in der Malkunst teilhaftig gemacht. Denn was weder den be- 
gabten Griechen und Rémern noch anderen Vélkern, so sehr 
sie auch danach suchten, zu finden vergonnt war, das hat der 
beruhmte Niederlander aus der Kampine, Johannes van Eyck, 
zuwege gebracht, der zu Maasyck am herrlichen Maasflusse 
geboren wurde, welcher mit dem Arno, dem Po und dem stol- 
zen Tiber um die Palme ringen mu®8, weil an seinem Ufer ein 
so glanzendes Licht aufgegangen ist, daf sich das kunstlie- 
bende Italien bestiirzt danach umblicken und seine Malerei 
dorthin schicken mufte, damit sie in Flandern an neuen Brii- 
sten sauge. Johannes van Eyck zeigte sich von Kind an sehr 
geweckt und lebhaften hohen Geistes und wurde, da er Bega- 
bung fiir die Zeichenkunst erkennen lie8, ein Schuler seines 
Bruders Hubert, der eine ganze Reihe von Jahren alter war 
als er. Dieser Hubert war ein sehr kunstreicher Maler; bei 
wem er gelernt hat, wei8 man jedoch nicht. Es steht zu ver- 


muten, da in so friiher Zeit dort an jenem kahlen und ein- 
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samen Erdenwinkel wenig Maler und kein gutes Gemalde, das 
als Vorbild hatte dienen kénnen, vorhanden waren; denn so- 
weit man schlieBen kann, mu8 Hubert wohl um das Jahr 1366 
geboren sein und Johannes etliche Jahre spater. Doch wie 
dem auch sei, ob ihr Vater selbst ein Maler war oder nicht, es 
scheint, da8 ihr Haus ganz und gar mit kunstreichem Maler- 
geist iiberschiittet gewesen ist, dieweil auch ihre Schwester, 
Margarete van Eyck, dafiir beriihmt ist, daB sie mit groBer 
Kunst das Malen geiibt habe und als eine erfinderische Minerva, 
Hymen und Lucina scheuend, bis ans Ende ihres Lebens 
dem jungfraulichen Stande treu geblieben sei. Es ist offenbar, 
daB die Malkunst, das heiBt das Malen mit Ei- und Leimfarbe, 
aus Italien nach unseren Niederlanden gekommen sein muB; 
denn dieses Verfahren wurde zuerst in Italien, und zwar zu 
Florenz im Jahre 1250 angewandt, wie ich im Leben des Gio- 
vanni Cimabue erzahlt habe. Diese Briider, ndmlich Jan und 
Hubert van Eyck, haben viele Arbeiten in Leim- und Eiweif- 
farbe ausgefiihrt, da man, abgesehen von der inItalieniiblichen 
Freskomalerei, noch kein anderes Verfahren kannte. Undweil 
die Stadt Briigge in Flandern, infolge des groBen Kaufhandels, 
der dort mehr als in irgendeiner Stadt dieser ganzen Nieder- 
lande, von verschiedenen Nationen betrieben wurde, vormals 
von groBem Reichtum tiberflo8, nahm Johannes, da die Kunst 
gerne beim Reichtum wohnt, von dem sie reichlichen Lohn 
erhofft, seinen Wohnsitz in der genannten Stadt, die einen 
Uberflu8 an Kaufleuten aller Art aufzuweisen hatte. Hier hat 
er viele Werke in Leim- und Eifarbe auf Holz geschaffen und 


ist wegen seiner groBen Kunst in verschiedenen Landern, wo- 
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hin seine Werke gebracht wurden, sehr beriihmt gewesen. Er 
war, wie einige meinen, auch ein weiser, gelehrter Mann und 
sehr erfinderisch in verschiedenen Dingen, die sich auf seine 
Kunst bezogen. Er untersuchte vielerlei Arten von Farben, 
zu welchem Zwecke er sich mit Alchemie und Destillieren be- 
schaftigte. Er kam damit so weit, da®B es ihm gelang, seine 
Ei- oder Leimfarbe mit einer Art Firnis zu iiberziehen, der 
aus einigen Olen hergestellt war, und das Volk fand daran 
grofen Gefallen, weil die Arbeiten dadurch einen so schénen, 
leuchtenden Glanz erhielten. Nach diesem Geheimnis hatten 
in Italien viele vergeblich geforscht, weil sie den rechten Weg 
dazu nicht fanden. Einmal geschah es, da8 Johannes eine 
Tafel, auf die er viel Zeit, Flei8 und Arbeit verwandt hatte — 
wie er denn jederzeit seine Arbeiten mit gro8er Feinheit und 
Sauberkeit ausfiihrte —, als sie fertig war, nach seiner neuen 
Erfindung, und wie er es jetzt gewohnt war, firniBte und sie 
zum Trocknen in die Sonne stellte. Aber sei es, daf die Bretter 

nicht gut zusammengefiigt und geleimt waren, sei es, daB die 3 
Hitze der Sonne zu stark war, die Tafel barst in ihren Fugen 
und ging auseinander. Johannes war sehr Argerlich dariiber, 
da8 seine Arbeit durch die Sonne so verdorben worden war 
und nahm sich vor, da8B ihm ein solcher Schaden durch die 
Sonne nicht mehr widerfahren sollte. Der gefirniBten Eifarbe 
abhold geworden, tiberlegte er und stellte schlieBlich Unter- 
suchungen an, um einen Firnis herzustellen, der im Hause 
ohne Hilfe der Sonne zu trocknen vermochte. Nachdem er 
nun viele Ole und andere Stoffe, welche die Natur bot, genau 


untersucht hatte, fand er, daB Leinsamen- und Nu86l die am 
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schnellsten von allen trocknenden seien. Indem er diese nun 
mit einigen anderen Stoffen, die er hinzufiigte, sott, erzielte 
er den besten Firnis von der Welt. Und da solche arbeitsame 
tiichtige Geister immer weiter forschen und nach Vollkommen- 
heit streben, bekam er nach vielen Untersuchungen heraus, 
da8 die mitsolchen Olen untermengte Farbe sich leicht mischen 
lie8 und ganz hart auftrocknete, und einmal hart, Wasser gut 
vertragen konnte, ferner, daB die Ole die Farben auch viel 
lebhafter machten und ihnen von selbst Glanz verliehen, ohne 
da8 man sie firniBte. Und was ihn noch mehr verwunderte 
und erfreute, war, daB er fand, daB sich die Farbe mit diesem 
Olzusatz besser verreiben und verarbeiten lieB als mit EiweiB 
oder fltissigem Leim als Bindemittel und nicht so strichweise 
aufgetragen zu werden brauchte. Uber diesen Fund war Jo- 
hannes aufs héchste erfreut, wozu er auch guten Grund hatte; 
denn es war da ein neues Geschlecht und eine neue Art von 
Werken geboten worden, zum groBen Erstaunen fiir viele, 
auch in fernen Landern, wohin die Fama, die Neuigkeit ver- 
kundend, eilig geflogen war. Und so kam man aus dem Lande 
der Zyklopen und des ewig brennenden Berges Atna, um diesen 
auBerordentlichen Fund in Augenschein zu nehmen, wie weiter 
unten berichtet werden soll. Dieser edlen Erfindung bedurfte 
unsere Kunst noch, um in ihrem Aussehen der Natur dhn- 
licher zu werden. Hatten die alten Griechen: Apelles, Zeuxis 
und andere hier zufallig wieder aufgelebt und dieses neue 
Verfahren gesehen, sie waren gewif nicht weniger verwundert 
gewesen als der streitbare Achilles und andere Kriegshelden 


des Altertums es sein wiirden, wenn sie jetzt im Kriege das 
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grimmig donnernde Geschiitz hérten, das der danische Ménch 
und Alchimist Berthold Schwarz anno 1354 erfand, oder viel- 
leicht nicht weniger als die alten Schriftsteller, wenn sie die 
sehr ntitzliche Kunst des Buchdrucks zu Gesicht bekamen, 
dessen erster Erfindung Harlem sich mit gutem Grunde riihmt. 
Der Zeitpunkt, zu welchem Johannes die Olfarbe gefunden 
hat, fallt nach allem, was ich finden und herausrechnen kann, 
in das Jahr 1410. Vasari oder sein Drucker irrt hier, wenn er 
angibt, daB diese Erfindung hundert Jahre jiinger gewesen 
sei. Hierfiir habe ich verschiedene Beweise und weif auch, 
da8B Johannes um viele Jahre ktirzer lebte, als Vasari schreibt, 
obwohl er nicht so jung gestorben ist, wie ein gewisser Schrift- 
steller meint. Doch ich mu8 um der Kiirze willen von dieser 
Frage absehen. Die beiden Briider haben diesen neuen Fund 
sorgfaltig verborgen gehalten und viele schéne Bilder sowohl 
zusammen als auch jeder fiir sich gemalt, aber Johannes hat, 
obwohl er der Jiingere war, seinen Bruder in der Kunst tiber- 
troffen. Das gr68te und trefflichste Werk, das sie geschaffen 
haben, war die Tafel in der Johanneskirche zu Gent, die von 
dem 31. Grafen von Flandern, Philipp von Charolais, dem 
Sohne Herzog Johanns von Dijon (der Graf Philipp von Cha- 
rolais regierte anno 1420), desen Reiterbild auf einem der 
Fliigel zu sehen ist, bei ihnen bestellt wurde. Einige meinen, 
da8 Hubert diese Tafel zunachst allein begonnen habe, und 
daB Johannes sie spater vollendete, ich aber glaube, daf sie 
sie zusammen angefangen haben, da8B Hubert jedoch anno 
1426 dariiber gestorben ist. Denn er wurde auch zu Gent in 


derselben Kirche begraben. Seine Grabschrift folgt unten. 
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Die Darstellung auf der mittelsten Tafel dieses Werkes wurzelt 
in der Offenbarung Johannis und zeigt die Anbetung des 
Lammes von den Altesten; sie ist tibervoll von Figuren und 
wie tiberhaupt das ganze Werk, mit auSerordentlicher Sorg- 
falt ausgefiihrt. Uber dieser Tafel sieht man Maria, die von 
Gottvater und dem Sohne gekrént wird. Christus halt ein 
Kreuz in der Hand, das als durchscheinender Kristall, ge- 
schmiickt mit goldenen Knépfen und anderem Zierat und mit 
Edelsteinen besetzt, gemalt ist. Dieser Stab oder dieses Kreuz 
ist in einer Weise ausgefiihrt, daB es nach dem Urteil einiger 
Maler fiir sich allein wohl einen Monat Zeit zu malen bean- 
spruchen wiirde. Zu Seiten dieses Marienbildes gewahrt man 
Engel, die nach Noten singen und so kunstreich und gut ge- 
malt sind, da®B man an ihren Bewegungen leicht erkennen 
kann, wer die Dominante, die Altstimme, den Tenor und den 
BaB singt. Oben auf dem rechten Fligel zeigen sich Adam und 
Eva, und man nimmt bei Adam ein gewisses Erschrecken vor 
der Ubertretung des Gebotes wahr; er scheint Grauen zu emp- 
finden vor der Frucht, die ihm von seiner neuen Braut ange- 
boten wird. Diese Frucht ist nicht ein Apfel (wie ihn die 
Maler gewohnlich malen), sondern eine frische Feige, was 
auf eine gewisse Gelehrsamkeit bei Johannes deutet; denn 
Augustinus und manche Gelehrte sind der Ansicht, daB es 
wohl eine Feige gewesen sein mag, die Eva ihrem Mann gab, 
sintemal Moses die Frucht nicht naher bezeichnet, sie sich 
aber nicht mit Apfel-, sondern mit Feigenblattern (sowie sie 
nach dem Siindenfall ihre Nacktheit erkannten) bedeckten. 
Auf einem anderen Fliigel sieht man, wenn ich mich nicht irre, 
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eine heilige Cacilie. Ferner hat die Mitteltafel zwei Fliigel 
oder Doppelttiren, deren dem Mittelbild zunachst befindlichen 
Teile Figuren enthalten, die zu dem dort dargestellten Vor- 
gang in enger Beziehung stehen. Auf den anderen Teilen er- 
scheinen zu Pferde auSer dem schon erwahnten Grafen von 
Flandern auch die beiden Maler Hubert und Johannes. Hubert 
reitet als der Altere rechts von seinem Bruder und scheint, mit 
diesem verglichen, ziemlich alt. Er tragt eine seltsame Miitze, 
die vorne einen Aufschlag von kostbarem Pelzwerk zeigt. 
Johannes hat eine sehr eigenartige Miitze auf, die beinahe 
wie ein Turban mit hinten herabhangenden Enden aussieht, 
und tragt auf einem schwarzen Rock einen roten Rosenkranz 
mit einer Medaille daran. Doch um von diesem Werk im 
ganzen zu sprechen, so ist es, was Zeichenkunst, Bewegungen, 
Geistreichtum, Erfindung, Sorgfalt und Feinheitbetrifft, auBer- 
-ordentlich und erstaunlich fiir jene Zeit. Die Falten der Stoffe 
sind ganz 4hnlich wie die bei Albrecht Durer gelegt, und die 
Farben, das Blau, Rot und Purpur, sind unverganglich und so 
schén, daB sie ganz frisch aufgetragen scheinen und die aller 
anderen Malereien iibertreffen. Dieser kunstreiche Maler ist 
mit gro8er Sorgfalt vorgegangen und hat, wie es scheint, mit 
diesem seinem Werk den beriihmten Schriftsteller Plinius 
Liigen strafen wollen. Dieser schreibt namlich, da die Maler, 
wenn sie hundert oder auch eine geringere Zahl von Gesichtern 
malen, stets oder gewohnlich einige machen, die einander 
gleichen und die Natur, in der man unter tausend kaum zwei 
findet, die ganz gleich sind, nicht erreichen kénnen. Dieses 
Werk enthalt aber ungefahr 330 vollstandige Gesichter, von 
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denen nicht eines dem anderen gleicht. Diese Gesichter zeigen 
verschiedene Arten des Ausdrucks: géttlichen Ernst, Liebe 
und Andacht, auch das der Maria, deren Mund einige Worte, 
die sie aus einem Buche herausliest, auszusprechen scheint. 
In der Landschaft nimmt man viele auslandische seltsame 
Biume wahr. Die Krauter, die man wohl unterscheiden kann, 
und die kleinen Graser auf den Wiesengriinden sind auBer- 
ordentlich hiibsch und fein. Auch die Harchen der Figuren 
und die der Schwanze und Mahnen der Pferde sehen aus, als 
ob man sie zahlen kénnte, und sind so diinn und fein ausge- 
fiihrt, daB alle Kiinstler dariiber in Erstaunen geraten, wie sie 
denn der Anblick des ganzen Werkes auBer Fassung bringt 
und ratlos macht. Viele groBe Fursten, Kaiser und Konige 
haben es auch mit groBem GenuB angesehen. K6nig Philipp, 
der 36. Graf von Flandern, der ein groBes Verlangen darnach 
hatte, die Stadt Gent dieses Kleinods jedoch nicht berauben 
wollte, hat es durch Michael Coxcie, Maler von Mecheln, ko- 
pieren lassen, eine Aufgabe, deren sich dieser auf hervor- 
ragende Weise entledigte. Da aber in den Niederlanden kein 
so schénes Blau zu bekommen war, schickte Tizian solches 
auf Wunsch des K6nigs aus Venedig. Es handelte sich namlich 
um ein Azur, das als natiirlich gilt und in einigen ungarischen 
Gebirgen gefunden wird, und das friiher, ehe die Tiirken das 
Land in Besitz genommen hatten, leichter erhaltlich war. Die 
geringe Menge Azur, die allein fiir den Mantel der Maria er- 
forderlich war, kostete 32 Dukaten. Coxcie hat einige Sachen 
auf seine Art etwas verandert, so unter anderem die heilige 


Cacilie, die etwas ungefallig zu sehr mit dem Riicken zum Be- 
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schauer sitzt. Diese kopierte Tafel wurde nach Spanien ge- 
sandt. Das Originalwerk stand auf einem FuBstiicke, auf 
dem in Ei- oder Leimfarbe die Hélle gemalt war. Hier sah man 
die Insassen der Holle in ihrem unterirdischen Verlie8 ihre 
Knie vor dem Namen Jesu oder dem Lamm beugen. Als man 
dieses FuSstiick aber einmal saubern oder waschen lie8, wurde 
esdurch unverstandige Maler ausgeldschtund verdorben. Diese 
beiden Briider standen, gleichwie sie gemalt, in Gesellschaft 
des Grafen Philipp, der auch Herzog von Burgund war, bei 
diesem in gro8er Gunst und hohen Ehren, besonders Johannes, 
von dem man glaubt, daB er um seiner aufSerordentlichen 
Kunst und um seines hervorragenden Verstandes willen sein 
geheimer Rat gewesen sei. Und dieser Graf hatte ihn allezeit 
gerne in seiner Umgebung, ebenso wie der groBe Alexander 
den berthmten Apelles liebte. Diese besprochene Tafel oder 
dieses hervorragende Werk wurde nur hier und da fur hohe 
Herren ge6ffnet und gezeigt, und wenn jemand dem SchlieBer 
ein gutes Trinkgeld gab. Auch wurde sie manchmal an ge- 
wissen hohen Festtagen gezeigt. Da drangten sich die Leute 
dann dermafgen, daB man kaum herankommen konnte; denn 
die Kapelle, in der sie zu sehen war, war den ganzen Tag 
voll von allerlei Volk. Da sah man junge und alte Maler und 
alle Kunstfreunde das Bild umschwarmen, gleichwie man im 
Sommer die Fliegen und Bienen sii£igkeitsliistern an den 
Feigen- und Traubenkérben haften und sie umschwarmen 
sieht. In derselben Kapelle in der Johanneskirche, die Adam- 
und Evakapelle genannt wurde, hing dem Werke gegentiber 
ein Lobgedicht oder eine Ode, verfa8t von Lucas ee 
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Maler von Gent, die hier anzufiigen ich mir nicht versagen 
wollte. Ich habe sie jedoch ein wenig verandert und in Alexan- 
driner gebracht: 

,,Dies ist ein Lobgedicht auf das Werk in der Kapelle von 
St. Jan, auf die Malereien, welche Meister Jan geschaffen, 
der zu Maaseyck geboren wurde und mit Recht der flamische 
Apelles hie8. Lest es aufmerksam, erfa8t es wohl und schaut 
dann auf das Werk! 


ODE 


Kommt, ihr Kunstfreunde, we8 Stammes ihr immer seiet, und 
betrachtet dieses Dadaluswerk, diesen Schatz, dieses edle Pfand, 
mit dem verglichen Krésus’ reiche Schatze gleich nichts zu 
achten sind; denn es ist eine Himmelsgabe ftir das teure Flan- 
dern. Kommt, sag’ ich, aber merkt andachtig mit Verstand 
auf jede Eigenschaft des Werkes, ihr findet in ihm ein Meer, 
das tiberstr6mt von Kunst an allen Enden, und wo ein jedes 
Ding ringsum sich im schénsten Lichte zeigt, um geriihmt zu 
werden. Schauet auf Gott Vater, seht auch das Antlitz Jo- 
hannis und was fir ein liebliches siiBes Antlitz Maria zeigt. 
Es scheint, dafS man ihren Mund mit Innigkeit lesen sieht. 
Und wie sch6én ist die Krone und aller Zierat gemalt! Seht 
wie zum Erschrecken lebendig Adam dasteht! Wer sah je 
einen Kérper so fleischig gemalt? Es scheint, daB er sich 
weigert, die Feige anzunehmen, die ihm Eva anmutig. dar- 
bietet, und die ihr Herz erfreut. Durch siiSeHimmelsnymphen, 


durch sangeskundige Engel, die dem Beschauer zugewandt 
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nach Noten singen, wird jedermann mit Freude gespeist, und 
eines jeden verschiedene Stimme ]4Bt sich der Ordnung nach 
erkennen; denn eines jeden Auge und Mund zeigen es deutlich 
an. Doch hat es keinen Wert, etwas besonderes zu preisen, da 
jede Einzelheit ein sch6nster und reichster Edelstein ist; denn 
es scheint, als ob hier alles lebe und aus dem Bild heraustrete. 
Spiegel sind es, Spiegel und keine Bilder..Wie ehrbar, seht, 
wie wiirdig sind die Altesten, ja ist der ganze reine geistliche 
Stand, der hier im Zuge wallt! La8t euch, o Maler, hier bei all 
den anderen Dingen das gute Vorbild der fiir jene Zeit gewiB 
sch6n in Falten gelegten Stoffe nicht entgehen. Seht auch die 
Madchen, deren Antlitz jedermann entziickt, und von deren 
Sittsamkeit die unseren lernen kénnten. Bemerkt auch, wie 
stolz und prachtig dort auf den Fliigeln ein jeder reitet: K6nig, 
Furst und Graf, gefolgt von groBen Herren. Mit diesen sieht 
zu Recht den Maler man verkehren, der zwar der Jiingere, 
gleichwohl aber der bessere war und das Werk vollendet hat. 
Er tragt eine rote Halskette auf schwarzem Gewand. Hubert, 
der als der altere Bruder bekannt ist, reitet vorne an. Er hatte 
das Werk begonnen, wie er es gewohnt war, doch der alles 
vernichtende Tod hat seinem Vorhaben ein Ziel gesetzt. Er 
ruht hier begraben und die Schwester in seiner Nahe, die auch 
manchen mit ihrer Malerei in Erstaunen gesetzt hat. O nehmt 
an diesem Werk noch wahr, wie ganz und gar verschieden 
jedwedes Antlitz von dem anderen ist! Von mehr als 300 Ge- 
sichtern, die man hier sieht, gleicht keins dem anderen trotz 
dieser groBen Zahl. Und was fiir ein hohes Lob verdient er an- 


dererseits, daB all seine Farben trotz ihres Alters nicht verblei- 
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chen — 200 Jahre sind es schon beinahe her —, sondern dau- 
ernd standhalten, was man heutzutage an wenig Werken mehr 
sieht. GewiB mit Recht hat dieser Kiinstler den Ruhm fiir sich 
in Anspruch nehmen kénnen, ein rechter Maler, ein Meister 
ohne Tadel zu sein. Besa8 er doch vier Eigenschaften, die ein 
Maler haben mu8B: Geduld, Gedachtniskraft, Verstand und 
Geist in Fiille. Die Scharfe der Malerei offenbart ein geduldi- 
ges sanftes Gemiit, sein Gedachtnis und seinen groBen Ver- 
stand, mit dem er alle Dinge wirkungsvoll und mit Ma8 und 
Kunst charakterisiert, damit jedes seine Rolle gut spiele. Und 
der Geist setzt ihn instand, den Sinn des Themas wohl zu be- 
greifen. Und um so mehr muB er noch gertihmt und gelobt 
werden, als er zu solcher Zeit und an solchem Ort zu bliihen 
vermochte, da er kein Bild, seine Augen daran zu erfreuen, 
und kein besseres Vorbild als sein eigenes sah. Ein Italiener 
schreibt, und man darf es glauben, da®B unser Jan van Eyck 
die Olfarbe erfunden hat und dreier schéner Bilder von ihm 
tut er Erwahnung, die sich in Florenz, Urbino und Neapel be- 
fanden. 

Wo hort man sonst noch solche Wunderdinge erzdhlen, 
daB eine so schéne neue Kunst schon so vollkommen be- 
ginnt? Wer dieser beiden Maaseycker Meister war, wei® man 
nicht zu erkunden und findet keinen Bescheid iiber sie. Mit 
Recht wurde Jan sein Leben lang von dem edlen Grafen Phi- 
lipp, seinem gnadigen Herrn, der ihm vertraute, und ihn als 
der Niederlande glanzende Zierde in Ehren hielt und schatzte, 
geliebt. Seine Werke waren in verschiedenen Lindern be- 


gehrt, daher kommt es, da8 man bei uns wenig mehr als diese 
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Tafel findet. Aufer ihr kann man noch eine zu Briigge sehen 
und eine zu Ypern, die jedoch nicht vollendet ist. 

Frith schied aus dieser Welt diese schénste Blume, die aus 
einer so bedeutungslosen Stadt, aus Maaseyck, entsprossen ist. 
Zu Brugge ruht sein Leib, wo er gestorben ist, aber sein Name 
und sein Ruhm sollen ewig bleiben. Unser Graf, Kénig Philipp, 
hat dieses Werk so hoch geschatzt (wie er den Sinn fiir alle 
ehrbare Kunst hat), daB® er es kopieren lie8 und dafiir vier- 
tausend Gulden oder annahernd soviel gegeben hat. Der be- 
ruhmte Michael Coxcie hat ein bis zwei Jahre gebraucht, um 
diese Arbeit hier in der Kapelle auszufiihren. Er hat seine 
Ehre gewahrt und alles, vom ersten bis zum letzten als kunst- 
reicher Arbeiter wohl wahrgenommen. Diese Kopie befindet 
sich jetzt in Spanien (um auch dieses zu erwahnen), und zwar 
zu Valladolid, als Beweis fiir die Vorliebe unseres KGnigs, von 
der ich oben sprach und zu groBem Ruhm und grofer Ehre 
fiir van Eyck und auch Coxcie. 

Werdet durch Schaden klug. 

Lucas d’Heere.“ 


Nachdem Johannes die Tafel zu Gent vollendet hatte, nahm 
er seinen Wohnsitz wieder in Briigge, wo von seiner kundigen 
und kunstreichen Hand ebenfalls eine Tafel als eine herrliche 
Erinnerung zuriickgeblieben ist. Er hat noch eine grofSe An- 
zahl von Werken geschaffen, die von den Kaufleuten in ferne 
Lander exportiert und tiberall von den Kunstlern mit groSem 
Erstaunen betrachtet wurden, deren sich eine lebhafte Be- 


gierde, es ebenso zu machen, bemachtigte, ohne daB sie jedoch 
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wuB8ten, wie diese neue Art Malerei zustande gekommen sei. 
Und wenn auch einige Fiirsten etwas von diesen wunderbaren 
Schépfungen bekamen, so blieb die Kunst doch nichtsdesto- 
weniger in Flandern. Federigo II., Herzog von Urbino, besaf 
von Johannes eine Badestube, die sehr fein und sorgfaltig aus- 
gefiihrt war. Lorenzo de Medici besaB zu Florenz einen heili- 
gen Hieronymus von seiner Hand und viele andere vortreff- 
liche Sachen. Auch wurde von einigen Florentiner Kaufleuten 
ein sehr schénes Stiick von Johannes Hand an K6nig Alfons I. 
aus Flandern nach Neapel gesandt, das sehr viele und wun- 
derbar durchgefiihrte Figuren zeigte, und tiber das der K6nig 
aufs héchste entziickt war. Um dieses wunderbare neue Werk 
zu sehen, str6mten die Maler in gro8er Zahl herbei, wie dies 
anderswo auch geschah. Doch obgleich die Italiener es genau 
und mit groBer Aufmerksamkeit betrachteten und, indem sie 
daran rochen, einen starken Geruch wahrnahmen, den das 
mit den Farben vermengte Ol von sich gab, blieb ihnen das 
Geheimnis dennoch verborgen, bis ein gewisser Antonello aus 
der Stadt Messina auf Sizilien, begierig, die Wissenschaft der 
Olmalerei zu erlernen, nach Briigge in Flandern kam, und, 
nachdem er dort diese Kunst erlernt hatte, sie nach Italien 
brachte, wie ich in seiner Biographie berichtet habe. Zu Ypern, 
in der Kirche und Propstei zum heiligen Martin, war von Jo- 
hannes eine Maria, vor der ein Abt im Gebete kniete. Die Flii- 
gel waren unvollendet, und jeder von ihnen war in zwei Felder 
geteilt, die verschiedene auf Maria beziigliche Darstellungen 
enthielten, wie den brennenden Dornbusch, Gideons Vlies 


u. dgl. Es war ein Werk, das eher himmlisch als irdisch zu sein 
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schien. Johannes hatte auch viele Bildnisse nach der Natur 
gemalt und alle mit groBem Flei8 und groBer Geduld und viel- 
fach mit sehr feinen und schénen Landschaften dahinter. Seine 
Untermalung war viel sauberer und scharfer als manche voll- 
endeten Werke anderer Meister és waren. Ich erinnere mich 
z. B. wohl, daB ich von ihm ein kleines Bildnis einer Frau mit 
einer kleinen Landschaft dahinter gesehen habe, das nur un- 
termalt und gleichwohl au8erordentlich fein und glatt war 
und sich im Hause meines Meister Lucas d’Heere zu Gent be- 
fand. Johannes hat auch auf eine kleine Tafel in Olfarbe die 
Bildnisse eines Mannes und einer Frau gemalt, die einander, 
als sich zur Ehe Vereinigende, die rechte Hand gaben und durch 
die Treue, die sie zusammengab, getraut werden. Diese kleine 
Tafel wurde spater im Besitze eines Barbiers zu Briigge, wie 
ich glaube, gefunden und kam Frau Maria, der Tante Philipps, 
K6nigs von Spanien und Witwe Konig Ludwigs von Ungarn, 
der im Kampf gegen die Tiirken fiel, zu Gesicht. Diese kunst- 
liebende edle Fiirstin fand an dieser Kunst solches Gefallen, 
da8 sie dem Barbier fiir das Bild ein Amt gab, das jahrlich 
hundert Gulden einbrachte. Ich habe verschiedene Zeichnun- 
gen von Johannes’ Hand gesehen, die sehr eigenartig und sorg- 
faltig ausgefiihrt waren. Johannes ist zu Briigge in vorgertick- 
tem Alter gestorben und liegt dort in der St. Donatians-Kirche 
begraben. Seine in lateinischen Versen abgefaBte Grabinschrift 
ist dort an einer Sdule befestigt und lautet folgendermafen: 


Hic jacet eximia clarus virtute Joannes, 


In quo picturae gratia mira fuit, 
oF 


Spirantes formas, et humum florentibus herbis 
Pinxit, et ad vivum quodlibet egit opus. 

Quippe illi Phidias et cedere debet Apelles: 
Arte illi inferior ac Policretus erat. 

Crudeles igitur, Crudeles dicite Parcas, 
Quae talem nobis eripuere virum. 

Actum sit lachrymis incommutabile fatum, 
Vivat ut in coelis jam deprecare Deum. 


Das Grab des Aalteren Bruders befindet sich, wie schon er- 


wahnt, zu Gent in der St. Johanniskirche .. . 
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DAS WERK DER BRUDER VAN EYCK 


DIE MINIATUREN 


TRES BELLES HEURES DE NOTRE DAME DE JEAN DE 
FRANCE, DUC DE BERRY. BRUCHSTUCKE IN TURIN 
UND MAILAND 


MAILAND (BIBLIOTECA TRIVULZIANA): 


DIE TAUFE IM JORDAN. Abb. 1 
CHRISTUS AM OLBERG. Abb. 2 
KREUZIGUNG. . Abb. 3 
DIE GEBURT JOHANNES DES TAUFERS. Abb. 4 
TOTENMESSE. Abb. 5 


TURIN (KONIGLICHE BIBLIOTHEKR): 


DIE REITER AM STRANDE. Abb. 6 
GEFANGENNAHME CHRISTI. _ Abb. 7 
SEEFAHRT DES HEILIGEN JULIANUS. Abb. 8 


THRONENDE MADONNA UND RANDLEISTE MIT ANBETUNGADD. 9 
DES LAMMES. 


(Das Turiner Bruchstiick wurde 1902 von Durrieu entdeckt und 
publiziert; 1904 ist es verbrannt. Die abgebildeten Blatter sind von der 
belgisch-franzésischen Forschung [Durrieu, Hulin, Georges de Loo] dem 
Hubert van Eyck zugeschrieben worden, von der deutschen [Fried- 
lander] — mit Ausnahme von Blatt 1, 2, 3, — dem Jan van Eyck, wah- 
rend Dvof ak in einem 1917 erschienenen Aufsatz sie als uneyckisch be- 
zeichnet und ihre Entstehung um zwei Jahrzehnte spater ansetzt. Vgl. 
hierzu die Aufsatze von Dvorak und Post in Band 1917 und 1919 des 
PreuBischen Jahrbuches und Friedlanders Einleitung zum_ ,,Genter 
Altar“.) 
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DIE FRUHEN TAFELBILDER 


(Die GréBenmessungen, die zum grofen Teil auf Weale zuriick- 
gehen, wurden beigefiigt, um bei dem nicht zu vermeidenden verschie- 
denen Mafstab der Reproduktionen eine objektive Vorstellung von den 
wahren GroB8enverhiltnissen zu geben.) 

Abb.10 DER MANN MIT DER NELKE (Ritter vom Orden des heiligen 
Antonius). Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum (0,40 : 0,31). | 

Abb.11 CHRISTUS AM KREUZ MIT MARIA UND JOHANNES. Berlin, 
Kaiser-Friedrich-Museum (0,44 : 0,30). 

Abb.12 DAS JUNGSTE GERICHT. Petersburg, Eremitage. Fliigel eines 
Triptychons (0,92 : 0,38). Spruchband des Engels: Ave gratia plena. 
Chaos magnus. Umbra mortis. Ite vos maledicti in ignem eternam. Auf 
dem Spruchband: Venite benedicti patris mei. 

Abb.13 DIE KREUZIGUNG. Petersburg, Eremitage. Fliigel eines Tripty- 
chons (0,62 : 0,25). 

Abb.14. DIE VERKUNDIGUNG. Petersburg, Eremitage. Rechter Fliigel eines 
Triptychons (0,62: 0,25). Inschriften: Adoravit et grammaton agla. 
Spruchband der Maria: Ecce ancilla domini. 

Abb.15 DIE DREI MARIEN AM GRABE. Richmond, Sir Frederick Cook 
(0,715 : 0,89). 

Titelbild MARIA MIT DEM KIND IN DER KIRCHE. Berlin, Kaiser-Fried- 
rich-Museum (0,31 : 0,14). Inschriften: Mater hec est filia pater hic est 
natus quis audivit talia deus homo natus. Flos florum appellaris. 


DER GENTER ALTAR 


Abb.16 GESAMTANSICHTEN IN GEOFFNETEM UND GESCHLOSSENEM 
u.17 ZUSTAND. Die Tafeln, die bis 1919 in Gent, Briissel und Berlin auf- 
bewahrt wurden, sind nun in Gent — Kathedrale St. Bavo — vereinigt. 


DER ALTAR BEI GEOFFNETEM ZUSTAND: 
DIE OBERE REIHE DER TAFELN: 


Abb. 18 DER THRONENDE GOTTVATER (2,10: 0,835). Inschrift der drei 


Halbkreise tiber dem Haupt: Hic est Deus Potentissimus propter divi- 
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nam majestatem + Summus omnium optimus propter dulcedinis bonita- 
tem + Remunerator liberalissimus propter immensam largitatem. — 
Inschrift der Stufe: Vita sine morte in capite / Juventus sine senectute 
in Fronte / Gaudium sine merore a dextris / Securitas sine timore a 
sinistris. 

ADAM UND EVA (je 2,15 : 0,38). Inschriften unten auf dem Rahmen: Abb. 19 
Adam nos in mortem precipitavit / Eva occidendo obfuit. 

DIE GOTTESMUTTER MARIA (1,675 : 0,755). Inschrift des Bogens Abb. 20 
uber dem Haupte: Hec est speciosior sole + Super omnem stellarum 
disposicionem luci comparata invenitur prior candor est enim lucis 
eterne + Speculum sine macula dei majestatis. 

JOHANNES DER TAUFER (0,675 : 0,755). Inschrift des Bogens iiber Abb. 21 
dem Haupte: Hic est Baptista Johannes : Major homine : Par angelis 
legis summa : Ewangelii santio : Apostolorum vox : Silencium prophe- 
tarum : Lucerna mundi. 

DIE SINGENDEN UND DIE MUSIZIERENDEN ENGEL (je 1,61 : Abb. 22 
0,70). Inschrift auf dem Rahmen der singenden Engel: Melos deo laus ¥- 23 
perhennis gratiarum actio. — Unter den musizierenden Engeln: Laudant 
eum in cordis et organo. — Inschrift der Fliesen des Fu8bodens: Agla. 

Atha Gebir Leilam Adonai. 


DIE UNTERE REIHE DER TAFELN 

DIE GERECHTEN RICHTER UND DIE STREITER DES HERRN Abd. 24 
(1,47: 0,52 und 1,47: 0,51). Inschriften der Rahmen: Justi judices. w. 25 
Christi milites. — Inschrift auf dem Schild des heiligen Sebastian: Do- 
minus fortis Adonay + Sabaot Ve Emanuel. J. H. S. | X. P. L. Agla. 

DIE HEILIGEN EREMITEN UND PILGER (1,47:0,51 und 1,47: Abb. 26 
0,52). Inschriften: Heremite Sci. Pegrini Sci. u.27 

DIE ANBETUNG DES LAMMES (1,365 : 2,42). Inschrift des Altar- Abb. 28 
tisches: Ecce Agnus dei qui tollit peccata mundi. — Inschrift des Spring- 
brunnens: Hic est fons aque vita procedens de sede dei et agni (Apoka- 
lypse 22,1). 


DER ALTAR IN GESCHLOSSENEM ZUSTAND 
DIE OBERE REIHE DER TAFELN 


DIE KAMMER MARIA. In der Liinette (links) die eritraische und Abb. 29 
~(rechts) die kum4nische Sibylle. Inschrift des Spruchbandes der eritrai- 
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schen Sibylle: Nil mortale sonas afflata es numine celso. Inschrift des 
Spruchbandes der kumanischen Sybille: Rex adveniet p secla futur 
scilicet i carne. 

Abb.30 DER ENGEL DER VERKUNDIGUNG. In der Liinette der Prophet 
Zacharias (1,61:0,70). Inschrift des Engels: Ave gratia plena Dns. 
tecum. Inschrift iiber dem Haupte des Zacharias: Exulta satis filia Syo 
nibila / Ecce rex tuus veit 9 (Zach. IX 9). 

Abb.31 MARIA DER VERKUNDIGUNG. In der Liinette der Prophet Micha. 
(1,61 : 0,70). Inschrift der Maria: Ecce ancilla Dni. Inschrift iiber dem 
Haupte des Micha: Ex te egredietur qui sit dominator in Israel 5 (Micha 
V 2). 


DIE UNTERE REIHE DER TAFELN: 


Abb.32 DER STIFTER JODOCUS VYD UND SEINE EHEFRAU ELISA- 
u.33 BETH BORLUNT (je 1,47 : 0,51). 

Abb.34 JOHANNES DER TAUFER UND JOHANNES DER EVANGELIST 
u.35 (je 1,47 : 0,52). 


DIE MEISTERINSCHRIFT 
(au8en, auf dem unteren Teil des Rahmens) 


P..{.. Hubertus Eyck maior quo nemo repertus Incepit pondus 
qu Johannes arte secundus Judoci Vyd prece fretus Versu sexta Maj 
vos collocota lta t Ver I. 


DIE GEMALDE NACH VOLLENDUNG 
DES ALTARS 


Abd.36 BILDNIS DES BALDUIN DE LANNOY, Graf von Molembaix. Ber- 
lin, Kaiser-Friedrich-Museum (0,26 : 0,195). Entstehungszeit fraglich, 
dem Mann mit der Nelke nahestehend. ' 

Abb.37 BILDNIS EINES GOLDSCHMIEDES. Hermannstadt, Gymnasium 
(0,174 : 0,11). Wird von Weale dem Hubert van Eyck zugeschrieben. 
Entstehungszeit fraglich. 

Abb.38 BILDNIS DES NIKOLAUS ALBERGATI. Wien, Gemiildegalerie 
(0,35 : 0,29). Um 1432. Inventar Nr. 109: ,,Ein Conturfait van Oehlfarb 
auf Holez des Cardinals von Sancta Cruce.“ 
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BILDNIS EINES MANNES. London, Nationalgalerie (0,336 : 0,188). Abb. 29 
1432. Inschrift auf dem unteren Rand des Rahmens: Léal souvenir. 
Tymotheos. Actum anno Domini 1432, 10 die Octobris a Johanne 
de Eyck. 

BILDNIS EINES MANNES. London, Nationalgalerie (0,332 : 0,261, A4bb.40 
ohne Rahmen 0,26 : 0,188). 1433. Inschrift auf dem Rahmen: Als ich 
can. Johannes de Eyck me fecit anno 1433 21 Octobris. 

BILDNIS DES JAN ARNOLFINI. Berlin, Kaiser-Friedrich-Mu- Abd. 41 
(0,29 : 0,20). 

BILDNIS DES JAN ARNOLFINI UND SEINER GATTIN. London, Abb. 42 
Nationalgalerie (0,845 : 0,624). Inschrift oberhalb des Kugelspiegels: 
Johannes de eyck fuit hic 1434. 

MARIA MIT KIND. Ince Hall. Blundell (0,225 : 0,15). Signiert und Abd. 43 
datiert 1433. 

BILDNIS EINES STIFTERS. Leipzig, Stadtisches Museum (0,264 : Abb. 44 
0,195). Entstehungszeit unbestimmt. 

BILDNIS DES JAN DE LEEUW. Wien, Gemaldegalerie (6,33 : 0,28). Abb. 44 
1436. Inschrift des Rahmens: Jan de Op Sant Orselen Dach Dat Claer 
Erst Met Oghen Sach 1401. Gheconterfait Nu Heeft Mi Jan Van Eyck 
Wel Blijct Wannert Began 1436. 

DIE VISION DES HEILIGEN FRANZISKUS. Philadelphia, J. G. Abb. 46 
Johnson (0,125 : 0,145). 

DIE VISION DES HEILIGEN FRANZISKUS. Turin, Konigliche Ge- 4}b. 47 
mAaldegalerie (0,28 : 0,33). 

MARIA MIT KIND, DER HEILIGEN ELISABETH VON UNGARN Abb. 48 
UND EINEM KARTHAUSER. Paris, Baron Gustav Rothschild 
(0,355 : 0,48). Entstehungszeit unbestimmt. 

THRONENDE MARIA MIT KIND, DEM HEILIGEN GEORG UND 4bb. 49 
DEM STIFTER, dem Kanonikus van der Paele. Briigge, Staidtische w.50 
Galerie (1,22 : 1,57). Inschriften: Hec est speciosior sole + super omnem 
stellarum disposicionem luci comparata invenitur prior: candor est enim 
lucis eterne + speculum sine macula Dei majestatis. Solo partu nonus 
fratrum mersus vivus redditur + renatus archos patrum Remis consti- 
tuitur : qui nunc Deo fruitur. Sanctus Donacianus archiepiscopus. 

Natus Capadocia : Christo militavit : mundi fugiens ocia: cesus trium- 


phavit : hic draccnem stravit. Sanctus Georgius miles Christi. Hoc 
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opus fecit fieri magister Georgius de Pala huius ecelesie canonicus ‘per 
Johannem de Eyck pictorem. Et fundavit hic duas capellanias de gremio 
chori Dominis M° CCCC°. XXXIII j°? : completum anno 1436". _ 

Abb.61 MARIA MIT DEM KIND UND DEM KANZLER ROLLIN. Paris, 
Louvre (0,66 :'0,62). Um 14386. 

Abb.52. MARIA MIT KIND, HEILIGE KATHARINA, HEILIGER MICHAEL 

bis 57 UND EIN STIFTER. AuBenfliigel grau in grau: Verkiindigung. Dresden, 
Gemialdegalerie (0,275 : 0,215). Inschrift auf dem Spruchband des Kin- 
des: Discite a me quia mitis sum et humilis corde. Inschrift des Rah- 
mens: + Hec est speciosior sole et super omnem stellarum disposicionem 
luci comparata invenitur prior: candor est enim lucis eterne et speculum 
sine macula Dei majestatis... Ego quasi vitis fructificavi suavitatem 
odoris : et flores mei fructus honoris et honestatis. Ego mater pulchre 
dilectionis et timoris et magnitudinis et sancta spei. .. Hic est archangelus 
princeps milicie angelorum cuius honor prestat beneficia populorum et 
oratio perducit ad regna celorum. Hic archangelus Michael Dei nuncius 
de animabus justis, gracia Dei ille victor in celis resedit a pa. Virgo 
prudens anelavit / ad sedem sideream / ubi locum preparavit / linquens 
orbis aream / granum sibi reservavit / ventilando paleam / Disciplinis est 
imbuta / puella abstibus /nuda nudum est secuta/certis Christi passi- 
bus / dum mundanis est exuta. 


Abb.58 MARIA MIT DEM KINDE, sog. Lucca-Madonna. Frankfurt, Stadel- 
u.d9 sches Kunstinstitut (0,655 : 0,495). 


Abb.60 KOPF CHRISTI. Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum (0,51 : 0,39). 
1438. Die Fassung scheint nicht von Van Eyck herzuriihren. Inschrift 
auf dem Gewandsaum: + Rex regum + Inschrift des Rahmens: Via, veri- 
tas, vita. Primus et novissimus. Johannes de Eyck me fecit et appleuit 
anno 1438, 31. januarij. 

Abb.61 BILDNIS DER GATTIN JANS, Margarete van Eyck. Briigge, Stad- 
tische Galerie (0,32 : 0,26), 1439. Inschrift: Conjunx meus Johannes me 
complevit unno 1439° 17. Junii. Etas mea triginta trium annorum Als 
ich can, 

Abb.62 TRIPTYCHON MIT MARIA UND KIND UND STIFTER, Nikolaus 

bis 64 von Maelbeke. Fliigel: Symbolische Darstellungen auf die Unbefleckte 
Empfangnis, (Gedeon, der brennende Dornbusch, die Himmelspforte). 
AuBenfligel grau in grau: Musizierende Engel, Maria mit Kind, Sybille 
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und Kaiser Oktavian. Kessel-Loo. G. Helleputte. Schlecht erhalten, viel- 
leicht unvollendet. Um 1441 (Mittelbild 1,72 : 0,99). Inschriften: Ante 
secula creata sum et usque ad futurum seculum non desinam et in habi- 
tatione sancta ipso ministravi et sic in Sion firmata sum. Sancta Maria 
sucurre miseris juva pusillamines : refove flebiles: ora pro populo: 
interveni pro clero : infercede pro devoto femineo sexu : sentiant omnes 
tuum juvamen quicumque celebrant tuam commemorationem. Hec 
virgo Maria ex semine Abrahe orta : ex tribu Juda : virga de radice Jesse: 
ex stirpe David : Filia Jherusalem : stella maris : ancilla Domini : regina 
gentium : sponsa Dei : Mater Christi : Conditoris templum : Sancti Spiri- 
tus sacrarium. Discite a me quia mitis sum et humilis corde. (jugum enim 
meum suave est et :wnus) meum leve. 

MARIA MIT DEM KIND BEIM BRUNNEN. Antwerpen, Museum. Abb. 65 
Van Ertborn Collection (0,19 : 0,122). 1439. Inschrift des Rahmens: Als 
ich can. Johannes de Eyck me fecit + complevit anno 1439°. 

HEILIGE BARBARA. Antwerpen, Museum. Van Ertborn Collection Abb. 70 
(0,322 : 0,186). Unvollendet 1437. 


ZEICHNUNGEN 


BILDNISZEICHNUNG. Silberstift. Paris, Louvre (0,12 : 0,09) Kopie Abb. 66 
nach van Eyck? 

ZEICHNUNGFUR DAS BILDNIS DES ALBERGATI. Dresden, Kupfer- Abb. 67 
stichkabinett. Silberstift mit Farbnotizen (0,212 : 0,18). 


BILDNIS EINES MANNES. Frankfurt, Stadelsches Kunstinstitut. Abb. 68 
BILDNIS DER JAKOBAA VON BAYERN. Frankfurt, Stidelsches Abb. 69 
Kunstinstitut. 
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I4. Die Verkiindigung (Eremitage) 
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Phot. F. Bruckmann 


23. Die musizierenden Engel 


Phot. F. Bruckmann 
24 und 25, Die gerechten Richter und die Streiter des Herrn 


Phot. F. Bruckmann 


26 und 27. Die heiligen Eremitenund Pilger 


Phot. F. Bruckmann 


28. Die Anbetung des Lammes 
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Phot. F. Bruckmann 


30. Der Engel der Verkiindigung 


Phot. F. Bruckmann 


31. Maria der Verkiindigung 


Phot. F. Bauclessen 
32 und 33, Der Stifter Jodocus Vyd und seine Ehefrau Elisabeth Borlunt 


Phot. F, Bruckmann 
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Phot. F. Bruckmann 


36. Balduin de Lannoy 


Phot. F. Bruckmann 
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Phot. F. Bruckmann 


38. Nikolaus Albergati 


Phot. F. Bruckmann 
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Phot. F. Bruckmann 


40. Bildnis eines Mannes (London) 
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Phot. F. Bruckmann 


42, Jan Arnolfini und seine Gattin 


43. Maria mit Kind (Ince Hall) 


Phot. F. Bruckmann 
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45. Jan de Leeuw 
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50. Teil der Riistung des heiligen Georg 
(Detail von 49) 


51. Maria mitdem Kinde und dem Kanzler Rollin 
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Phot.F. Bruckmann 


54 und 55. Heilige Katharina, heiliger Michael und ein Stifter 
(Detail von 52) 


Snanstasiheomenncthcgunndielettdishdtielataseldcinenitnsl nataguamamannettemanenteietononmemmamnanate 


RR ERR SRR ESS 


ogee ease * : 
bicnibn-nipmannaienertiee cere tee ee 
LA rx BOE MRL ach 


56 und 57. Verkiindigung (Aufenfliigel von 52) 


Phot. F. Bruckmann 


rae 
a 
~ 
5 
ao 
4 
S 
a 
he 
we 

Ey, 
Y 
Be: 
S 
Z 
| 
uv 
os 
~ 
_— 
= 
lon 
- 
3 
ee) 
~~ 


Phot. F. Bruckmann 


59. Maria mit dem Kinde (Detail von 58) 
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60. Der Kopf Christi 


Phot. F. Bruckmann 


Phot. F. Bruckmann 


61. Bildnis der Gattin des Kiinstlers, Margarete 
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64. Maria mit Kind und Stifter (Detail von 63) 


Phot. F. Bruckmann 


65. Maria mit dem Kinde beim Brunnen 
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Phot. F. Hanfstaengl 


67. Zeichnung des Nikolaus Albergati (Dresden) 
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ARCHITEKTUR unp KUNSTGEWERBE pes AUSLANDES. 
Band I: ALT- HOLLAND. Eingeleitet von André Jolles. Mit 245 Ab- 
bildungen. Folioformat. Erste Auflage vergriffen, zweite Auflage in 


Vorbereitung. Ganzleinenband. 

»Vom Innenraum bis zum Strafen- und Stadtbild, vom einzelnen Mobel bis zum Bau- 
werk als Ganzem lassen die schénen Abbildungen den niederlandischen Charakter klar 
erkennen. Wir empfehlen das Buch als eine Sammlung erlesener Vorbilder unserem 
Leserkreis angelegentlichst.“ Deutsche Bauzeitung 


Band Il: ALT-DANEMARK. Eingeleitet von Reichskunstwart Edwin 


Redslob. Mit 320 Abbildung. Folioformat. Dritte Auflage. Ganzleinenbd. 


»Zu dem feinsinnigen Texte geben dann die mustergiiltigen Abbildungen die trefflichsten 
Belege. Der Band wird allen denen, die das vornehmstille und doch so selbstsichere und 
lebensfrohe Alt-Danemark lieben, eine Quelle stets erneuter Freude sein.“ Der Cicerone 


Band Ill: ALT-SPANIEN. Eingeleitet von Professor Dr. August L. 
Mayer. Mit 361 Abbildungen. Folioformat. Zweite vermehrte und ver- 


besserte Auflage. Ganzleinenband. 

»Ein Gesang von Kirchen und Palasten, von Hallen und Zimmern, von Mobeln und 
vielerlei Kleinkunst in Eisen, Edelmetallen, Leder und Textilien, in Glas, Porzellan und 
Keramik. Dazu eine Einleitung, die erlautert, Unterschriften, die erklaren und Verzeich- 
nisse, die den Gebrauch des Buches erleichtern.“ Moderne Bauformen, Stuttgart 


DER SEELISCHE AUSDRUCK IN DER ALTDEUTSCHEN 
MALEREI. Ein entwicklungsgeschichtlicher Versuch. Von Anita 


Orienter. Mit 94 Abbildungen. Vorratig geheftet und in Halbleinenband. 


»Das Buch ist in seltenster Weise gegliickt und mit vorziiglichen Abbildungen versehen. 
Ein Gang von der demonstrativ-dogmatisch fest verankerten und ruhmvoll-glaubigen 
Friihzeit iiber die einsetzende Psychologisierung der Kunst bis zum Sieg des individuali- 
sierenden Materialismus. “ Der Tag, Berlin 


WELTANSCHAUUNGSPROBLEME UND LEBENS- 


SYSTEME IN DER KUNST DER VERGANGENHEIT. 
Von Fritz Burger. Mit 65 Abbild. Vorratig kartoniert und in Halbleinenbd. 


»Ein Auftakt der neuen Zeit. Der erste Versuch, die europaische Kunst in den Komplex 
der Gesamtkunst aller Lander und Zeiten einzuordnen.“ Neue Zircher Zeitung 


DELPHIN-VERLAG , MUNCHEN 
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MUNCHNER LANDSCHAFTEN IM NEUNZEHNTEN 
JAHRHUNDERT. Von Hermann Uhde-Bernays. Mit 81 meist ganz- 


seitigen Abbildungen. Pappband, Ganzleinenband und Ganzlederband. 
»Eine Gipfelhohe der Buchgewerbekunst. Schon die 81 Abbildungen allein machen dieses 
malerische Dokument der bayerischen Berge und ihrer Hauptdarsteller hdchst wertvoll. 
Die Vertiefung in den Text gestaltet sich zu einer Festfreude.“ Minch. N. Nachr. 


SPITZWEG, GEDICHTE UND BRIEFE. Von Hermann 


Uhde-Bernays. Mit 42 Kupferdruckbildern und Zeichnungen. Pappband. 


»Wenn hier die gliicklichen Episoden der guten alten Zeit ihre vergniiglichen Harmlosig- 
keiten aufs neue erstehen lassen, danken wir es dem vortrefflichen Maler, dessen Bilder 
und Reime ergreifend zum Herzen sprechen.“ Berliner Borsenkurier 


ERINNERUNGEN AN WILHELM VON KAULBACH 
UND SEIN HAUS. Von Josepha Diirck-Kaulbach. Mit Briefen, 


160 Zeichnungen und Bildern. Dritte Auflage. Vorratig in Pappband, 


Ganzleinenband und Halblederband. 

»Es ist mit seinem schlichten, behaglichen Stil und dank der Fiille des Intimen und 
Anekdotischen, das es neben einer groSen Anzahl stofflich und menschlich fesselnder 
Briefe bringt, nicht nur ein vortreffliches Hausbuch, sondern auch ein beachtenswertes 
Quellenwerk zur Kunst- und Zeitgeschichte des 19. Jahrhunderts geworden.“ Miinchner Ztg. 


DIE SCHONHEIT DER FARBE IN DER KUNST UND 
IM TAGLICHEN LEBEN. Von M. Bernstein. Mit einer Farbtafel. 
Vorratig geheftet und in Pappband. 


»Dieses gar nicht genug zu lobende Buch erortert in klarer und allgemeinverstandlicher 
Form eine der brennendsten Tagesfragen.“ Bayerischer Kurier, Miinchen 


DAS KUNSTSAMMELN. THEORIE UND TECHNIK. 
Von Lothar Brieger. Mit 16 Abbildungen. Dritte Auflage. Vorratig 
geheftet und in Pappband. 

»Es vereinigt auf engen Raum eine erstaunliche Menge niitzlichen Stoffes, gibt Anleitung, 
wie man heute noch mit einiger Aussicht auf Erfolg zu sammeln beginnen kann, warnt 
vor Fehlgriffen und unterrichtet iiber Preisgestaltung der letzten Jahre.“ Germania 


DELPHIN- VERLAG, MUNCHEN 
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PICASSO. Von Maurice Raynal. Aus dem franzésischen Manuskript 
iibersetzt. Mit 8 Kupferdrucktafeln und 99 ganzseitigen Abbildungen. 
Zweite vermehrte Auflage. Vorratig in Pappband und Ganzleinenband. 
Eine kluge Auswahl der wichtigsten Arbeiten aus dem bisherigen Schaffen des Meisters 
von seinen Anfangen an. — Es verarbeitet neben den klaren und geistvollen theoretischen 
Erérterungen, die beinahe miihelos das Verstandnis fir Picasso auch dem Laien er- 
schlieBen, auch eine Fiille persdnlicher Eindriicke und Erinnerungen. — Die Ubersetzung 
ist meisterhaft.“‘ Cicerone 


EXPRESSIONISMUS. Von Hermann Bahr. Mit 18 Tafeln in Kupfer- 
druck. Vorratig geheftet und in Halbleinenband. | 


» Wenn man diese geistvollen Bemerkungen gelesen hat, hat man das frohe BewuBtsein, 
dem Wesentlichsten der modernen Malerseele nahergekommen zu sein.“ Biichermarkt 
,,Geistreich bis in die Fingerspitzen, greift virtuos die Klaviatur des modernen Menschen, 
zeichnet sich durch eine klassische Klarheit aus.“ Augsburger Postzeitung 


CEZANNE UND HODLER. Einfiihrung in die Probleme der Ma- 
lerei der Gegenwart. Von Fritz Burger. Zwei Bande mit 195 Abbil- 
dungen. Vorratig kartoniert und in Halbleinenband. 

Ein vortreffliches Kompendium der modernen Malerei.“‘ Die Grenzboten, Berlin 
,Seit Lessings Laokoon ist vielleicht nicht wieder ein so tiefgriindiges Werk tiber die 
Probleme der Malerei geschrieben worden.“ Rheinische Hochschulzeitung 


IDEE UND GESTALT. Ein Fithrer zum Wesen der Kunst. Von 
Max Raphael. Mit 24 ganzseitigen Abbildungen. Vorratig in Pappband 
und Ganzleinenband. 

»Eine hervorragende Erscheinung auf dem Gebiete der Asthetik. Das Wichtigste davon 
ist das tiberaus starke, aus geformter Fiille kommende Erlebnis des Verfassers von dem 
Phanomen der Kunst, dessen intellektuelle Entfaltung hier vorliegt. Es ist dankenswert, 
da8 dies von der Hand von beweglichen Tafeln geschieht, die oft Altes und Neuestes 
gegeniberstellen.“ Augsburger Neueste Nachrichten 


DER WEG ZUM KUBISMUS. Von Daniel Henry. Mit 6 Tief- 
drucktafeln und 47 meist ganzseitigen Abbildungen. 


»Eine ernsthafte, gut dokumentierte Studie von schéner Konzentration. Es bestimmt 
besser als jedes franzésische Werk die Rolle dieses Kiinstlers in der europaischen Ent- 
wicklung.“ L’art libre 
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